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Carta del Museo

La doceava edicion de Trasmallo 1a dedicamos a
iniciativas sobre género y memoria: la exposicion
Memorias chalatecas del exilio, historias de vida y arte
popular, sobre la cual nos habla Marfa José Méndez.
Presentamos reflexiones de Elena Salamanca acer-
ca de la reedicién de Escible, crénica y testimonio de
Prudencia Ayala. Resefiamos el rescate del Relicario
de Clementina Suarez: poemas manuscritos y dibujos
de los mds destacados intelectuales de la década de los treinta, dedicados a
lapoetahondureiaque dej6é huellaenlahistoria cultural salvadorefia.

Mostramos extractos del fanzine de Muriel Hasbun dedicado a la me-
moria de Janeth Samour, “Filomena”, entrafiable compafiera. Finalmente
incorporamos unaseleccién de imagenes de la coleccion “Los 80 en blancoy
negro”, donadas por Gio Palazzo.

Largavidaalas memorias femeninas.
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EI Museo de la Palabra y la Imagen |mpulsa
-procesos de memoria histdrica e identidad a
través del dibujo y el bordado.

| /:;:En Las Vueltas, Chalatenango, estamos acompafiando *
- aun colectivo de mujeres, quienes a través del bordado,

“cuentan sus historias de vida. En estos talleres se han = |
incorporado jovenes, nifios y nifias, plasmandola |
,,,,,, memoria de sus mayores. La intima experiencia de : ) 2

\\'" bordar les ha permitido de manera simbdlica, zurcir /|
\ - aquellas partes de sus vidas que quedaron rotaso - /j\ ‘
i rasgadas por la violencia durante Sk

i el conflicto armado salvadorefio. ’
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omos mujeres campesinas de Chalatenango, venimos a contarte
nuestras historias. Te diremos como viviamos en nuestras casas y cantones
de los cuales fuimos desplazadas por operativos militares, y salimos con lo
que llevamos puesto, para buscar refuglo en los campamentos de ACNUR
en Honduras.

gL E S

l

La dictadura militar observé con sospecha estas
iniciativas campesinas e inicié una represion selectiva
contra catequistas y lideres comunitarios, quemaban

 casas, amenazabany cometian asesinatos. j

“A los trece anos comencé a bordar en mantas donde
contadbamos nuestras historias. Era bonito bordar, porque
lo haciamos en colectivo, reflamos, y a veces llordbamos por
lo que habiamos dejado atras en nuestro pais”.

Teresa Cruz eranda

Teresa Cruz bordando en Mesa Grande)
Actual Promotora Cultural del MUPI

“Cuando el e;ércuto quemé nuestra casa en el Cantén

Santa Anita, lo que méas me dolié, fue cuando los mili-

tares quemaron mi muneco Pancho que tanto queria.Y
ese dolor de nifia lo bordé en una manta”

Teresa Cruz Miranda

“Nuestras murecas las haciamos con algun
pedacito de tela vieja que conseguiamos”.

Maria Morena Palma, 58 anos. Guarjila

« [ Integrantes de la clase donde se ensenaba a bordar, Mesa Grande. )
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E n los anos setenta, las comunidades campesinas de Chalatenango, se
mantenian marginadas, con una alta tasa de mortalidad infantil, sin servi-
cios de agua potable, educacién o salud. En ese contexto se multiplicaron
las Comunidades Eclesiales de Base, en busca de mejorar las condiciones de
vida, y se propusieron construir “el cielo en la tierra’, es decir, unirse para
mejorar sus condiciones. ‘
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“Viviamos en una casita muy humilde; de
adobe, mi padre trabajaba en la agricultura,
mi madre trabajando en barro, haciendo
ollas, comales y algunos cantaros.”

Maria Morena Palma, Guarjlla

*(Escuela de alfabetlzaC|on en Mesa Grande)

“Estabamos tranquilas, pero media vez
vino la guerra, fue una cosa tan triste”.

Pastora Lépez, Guancora.

“Yo iba a la escuela, hasta segundo grado.
Me gustaba salir a vender, flores de Izote,
aguacates y matazanos. Haciamos mano;n-
tos de flores para vender.”

G

Dina Alas Calles, La Ceiba.

+ [ En refugio La Virtud)
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E n 1980 la dictadura militar ordena realizar operativos contrainsur

y comete masacres contra poblacién civil, como la del Rio Sumpul. Estas
acciones obligan a miles de habitantes a buscar refugio en la vecina
Honduras, donde se crean campamentos protegldos por Naciones Unidas
(ACNUR) :

Cuando se mete el 'Ejército,a. La Canaday
desalojan a toda la poblacién civil murieron
tres personas, y entre esas mi padre.

Maria Suyapa Ortega Guarjlla

& (Foto Ric

‘Llegaba un soldado y me decia: ;mire usted
muchacha que no siente miedo? ;Ya va a venir
el “pajarito” a recogerlos, no siente miedo? ;Y
yo por qué iba a sentir mledo Si andamos en

cosas legales7
: Blanca Estela Ore_Ilana . Las Vueltas.

4 La Virtud. Foto Gio Palazzo|

“Un domingo yo estaba torteando y entraron a la
casa, nos pusieron los fusiles acé en el estémago,
a mi me pusieron un cuchillo Y el militar nos dijo:
les doy 15 minutos, para que me desalojen la casa”

Amparo Chicas. Guarjila.

4 (La Virtud. Foto Gio Palazzo)

Ul ’ B

-;{ : . “El 13 de mayo de 1980 cuando se da ese gran operativo

\ , & J tuvimos que irnos lejos, estdbamos con mi mama, y mis dos
o 3: ) M - hermanas chiquitas, cuando estdbamos en un monte reventé
:‘ Lo J la prlmera bomba y todo mundo ahi con miedo”.

S & ¢ i 6 ¥ : S : Maria Morena Palma, Guarjila.

& Bordado de refuglados de Mesa Grande =
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g E n los refugios se desarrollé un sistema de gobierno democratico. Con

S jeron programas culturales y de educacién para adultos y nifez, poniendo
? fin al analfabetismo y desarrollando un equipo de educadores calificados;
? promovieron una conciencia de salud y nutricion. Crearon una escuela de
¢ formacién técnica, un taller de mecanica y otros talleres de capacitacion
? vocacional, produciendo casi todos los bienes que se necesitaban en los
g campamentos”.
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Steve Cagan. El Sdlvador, la tierra prometida

“A los 13 afios hice un cursillo intensivo para ser
maestra popular. Desde entonces siento que Mesa
Grande fue como una Universidad para miy para
para toda la poblacién, mdependlentemente de lo
que nos dedicaramos”.

Maria SUyapa‘Ortega. Guarjila.

. [ Mujeres y ninas refugiadas en La Virtud.
Foto Gio Palazzo

“La ida a los campamentos de Mesa Grande fue
una experiencia muy bonita y valiosa, aprendlmos
muchas cosas para la vida’.

Nt Boreri Palma, Guarjila.

L&

Campamentos de refugiados en Mesa Grandej
Foto Gio Palazzo

Segun datos de ACNUR, en mayo de 1984
existian en Centroamérica y México alrededor
. de 245.500 refugiados de El Salvador -

.

En los refugios se trasformé el papel de las mujeres.
Las que antes se dedicaban tinicamente a labores
domésticas, se convirtieron en maestras,
‘promotoras de salud, etc. La mayoria eran lideresas
que tomaban decisiones dentro de la comunidad.

£ (Huerto de Hortalizas, Mesa Grande.




(Bordado Teresa Cruz)
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EI bordado es una tradicién campesina, con pajaros y flores ilustraban las
mantas para las tortillas. En los refugios, esto cambia: comienzan a bordar
escenas de la vida cotidiana, sus historias personales. Se muestran las
violaciones a los derechos humanos. Estas mantas se enviaban a otros paises
para que el mundo y la solidaridad internacional las conociera.

El bordado sirvié para sobrellevar y expresar episodios de

nuestras vidas, sobre los cuales era dificil comunicar de

forma oral o escrita. Eso nos ha permitido zurcir aquellas

partes de nuestras vidas que quedaron rotas o rasgadas S
\por la violencia. Es

“A los trece afos comencé a bordar, i
dibujédbamos en mantas, para contar nuestras
historias. Era bonito bordar, porque lo haciamos
en colectivo, reiamos, y a veces llorabamos por
lo que habiamos dejado atrds en nuestro pais.”’

# { Taller de costura para ninas y ninos, Mesa Grande.|

“Como parte del proceso de educacién, por la

tarde estaban bordando nifos y nifas,
orientdndonos a que el bordado no sélo es para
nifias. A la hora de bordar expresdbamos nuestras
emociones, ahi salian todos los recuerdos”.

Maria Suyapa Ortega. Guatrjila.

#(Ninas bordando al aire libre, Mesa Grande.)

“Nosotras cuatro borddbamos helicépteros,
soldados con fusiles, casas quemandose. Y
montones de victimas en el rio, todo eso lo

- dibujdbamos y bordamos”. - S

22 Nov. 1979

Amparo Chicas, Guatrjila.
CANTON EL CONACASTE

MI M

+  Bordado por Maria Imelda Mejia, Las Vueltas |

13
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( Bordado Maria Francisca Alas)
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E | 10 de octubre 1987 con ayuda de las Naciones Unidas, ACNUR, alrededor
de 4,500 salvadorefios regresaron del campamento de refugiados de Mesa
Grande en territorio hondurefio. Rumbo a Santa Marta en Cabafas, Copapayo
en Cuscatldn, Las Vueltas y Guarjila en Chalatenango, localidades que se
habian convertido en pueblos fantasmas debido a los operativos militares.

SV YYY YYD
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“Nos vinimos en octubre de 1987 a repoblar Guarjila.
Como dice una cancién que hizo don Norberto, “antes
era poblacién, ahora es repoblacion”. Cuando vinimos
aca no habia nada. No podiamos apartarnos de las
~ casas por el peligro de alguna mina dejada por el -
~ ejército”.  Maria Morena Palma, Guarjila.

. "Cuando retornamos me toc6 estar como directora

~ de educacion popular en esta comunidad y
teniamos a cargo a casi 700 estudiantes. Con
condiciones logisticas bien criticas, dando clases
debajo de los arboles sentados”.

= (4 retdrno‘
“En 1987 nos venimos para repoblar Las Vueltas. Teniamos
un cuartito con un botiquin. Poniamos inyecciones, y
dabamos consultas. Luego fuimos apoyados por parte de la

Didcesis. Nos dieron tapacitaciones, de salud mental, de
parteras, le haciamos de todo”.

: R
Blanca Estela Orellana . Las Vueltas.

“Me alegré con el retorno. Pero no sabiamos a
- qué veniamos, era a abrir camino. Vinimos
directo a parar aqui a Guarjila, habfa unas
grandes zacateras, unos grandes charcales. Sin
esperanzas de agua ni para tomar”.

~ . Amparo Chicas. Guarjila.

Maria Suyapa Ortega. Arcatao.
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NINEZ BORDANDO
HISTORIAS

Las artesanias de barro

Me llamo Cynthia Alessandra Rivas Chinchilla.
Mi tema es sobre las artesanias de barro aqui en
Las Vueltas, creo que solamente hay dos
personas que las hacen. Me llama la atencién
como aprender a hacer platos de barro.
También me parece interesante lo del bordado,
es bueno para entretenerse y no solamente
estar con el celular.

Cynthia Alessandra Rivas Chinchilla, 11 afios

W

Mi comunidad

Mi bordado representa la comunidad donde yo
vivo, rodeados de montanas y cerros. Tenemos
muchos arboles, pajaros y nubes. Mi mama sabe
bordar, una vez me quiso ensefar, pero ya no
quise porgue no tenia tiempo. Pero ahora me ha
gustado bordar, es bonito me gusta hacerlo, solo
le ayudo a mi mama en la casa y me vengo en las
mananas a bordar. También ayudo a mi papd a
trabajar en la milpa cuando puedo en las
mananas, porque en la tarde vengo a las clases.

P s S e A e g

Eliseo Emanuel Moreno Cartagena, 11 anos §

I _EI MUPI ha desarrollado talleres con ninos y nifas del
i Centro Escolar de Las Vueltas, quienes escuchaban las ;
i historias de sus familiares para Iuego dlbu1arlas y R
i bordarlas en mantas 3 SEaEa T

Mi familia

Vivo en Las Vueltas Chalatenango. Mi familia
vende pan. Mi papa siempre sale a vender el
pan y también yo le he ayudado a venderlo.
Hacemos milpa, sembramos frijoles, a veces voy
a la milpa en la manana porque en la tarde voy a
la escuela. Me gusta mucho este lugar porque
esta rodeado de muchos arboles, rios, cerros y
tenemos pajaros de todos los colores. Mi Mama
hace hamacas para vender.

Eduardo José Mejia Rivera, 11 anos

,;
Ve
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Las Vueltas antes de la Guerra

Mi bordado representa la comunidad de Las Vueltas

de hace ya muchos anos antes que la gente se fuera

por la guerra. Me cont6 la mamita, que las casas eran
de barro, de adobe, que la gente iban a traer el agua

al rio, que habia pescado. Como después vino la

guerra se fueron para Mesa Grande, después nos
vinimos a vivir agui a Las Vueltas, por eso yo he
bordado la manta asi como era antes con arboles,
montanas, las casas de adobe, el rio que todavia lo
tenemos Tamulasco. También he bordado el sol
porque aqui en las vueltas tenemos mucho sol.

Gabriel Humberto Pena Lépez, 11 anos }
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La masacre de Las Aradas

Mi nombre es Xiomara y he bordado algo que
pasoé en el Cantén Las Aradas, el dia 14 de mayo
de 1980, esto pasé seguin me cuentan mis
padres y abuelos. Alguna vez he ido a la
celebracién de la masacre que se llevé a cabo
en ese lugar, donde mataron a ninos inocentes
con yataganes.

Alison Xiomara Alas Hércules, 11 anos

Masacre de Las Aradas,
14 de mayo de 1980

Yo quise bordar la historia que me conto mi mamita
Margoth, y mi papito Roman ellos son sobrevivientes de
la masacre de Las Aradas. Dibujé helicopteros
disparando. Dice mi papito que los otros también
consiguieron armas porque no se iban a dejar que los
mataran, por eso también estan disparando. También he
bordado otra parte de las historias, aqui en el cantdon Los
Naranjos, hay unas piedras con dibujos que cuentan
historia de como se comunicaban los indigenas.

Le llaman petrograbados. También bordé un hombre
que lo llevaban herido en una hamaca, poreso he
bordado algunas balas y la sangre que rebotaba en las
piedras, por eso he bordado de rojo.

Lenin Omar Mejia Torres, 10 anos

B B

Parque de mi comunidad

Yo he bordado el parque de mi comunidad, esta
junto a la iglesia, por eso he bordado con hilo
blanco la iglesia y la parte roja el convento.
Dibujé una bomba que esta cerca de la iglesia,
esta es una bomba muy potente que tiraba el
ejército en tiempos de la guerra y esta en el
parque como memoria.También he bordado los
arboles del parque que fueron sembrados por
personas de la comunidad.

Jostin Leonardo Cordoba Orellana, 10 anos
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La olla

Yo he escuchado que aqui en Las Vueltas hacfan
muchas ollas de barro y que la gente vivia de
eso y que en el tiempo de la guerra se hacia
comida en ellas. Yo también he escuchado que
eso es el simbolo de la comunidad de Las
Vueltas. La palabra “Yusique” significa cerros de
pinos, también dibujé el sol, pues aqui tenemos
mucho sol.

Madelyn Tatiana Aguilar Guardado, 12 anos



La molienda

Yo he querido rescatar la historia de la

molienda. Mi tio tiene un pequeno canal y cada
ano hace molienda, son dias especiales porque
toda la familia y las personas de la comunidad
les gusta ir, es como una fiesta en toda la
comunidad. A la gente le gusta llevar los ayotes
para meterlos a la miel. Me gusta dar |a vuelta
con los bueyes. Creo que es importante hablar
de la historia de las moliendas porque cuando
se terminen, por lo menos se guarda la historia
bordada.

Eduardo Noe Menjivar, 13 anos

Taller de hamacas

Mi bordado es un homenaje a las personas que
tejen hamacas. Mi familia ha tejido por
generaciones, me cuentan que mis abuelos al
principio sembraban el maguey, después
preparaban la pita, la pintaban y las agujas las
hacian con bambu. Es un trabajo noble, muy mal
pagado. Ojald nunca se deje de hacer, porque
dormir en hamaca es lo mas hermoso.

Alba Luz Lainez Calles, 16 arios

N

N

La vida de un campesino

Soy Elder y me gustaria contar la historia de una
persona campesina que trabaja en el campo, a
través de este bordado. Esta es una nueva forma
de contar las historias para que vaya quedando
para las historias futuras. Mi papa hace milpa,
por eso he bordado a un campesino trabajando
con su machete.

Elder Cartagena, 11 anos

S 14 k110 1 e | 4 3t i 11111

La Masacre de Sumpul

Yo he bordado la historia que he oido de mis abuelos,
de mis tios, tias, papd y mi mama, y alguna vez que he
ido a las conmemoraciones de los aniversarios de la
masacre de El Sumpul.

Dicen que en ese cantén los soldados mataron un
montén de gente civil, especialmente a nifios
pequenos indefensos, los tiraban al rio, se ahogaban.
He bordado helicépteros porque dicen, que habia
muchos y que llegaban bien bajitos que hasta se
podia ver al piloto, como les metieron fuego a los
cerros por eso he bordado un cerro con llamas. A mf
me ha gustado bordar porque es algo diferente, es
como escribir una historia, pero no con letras si no con
la aguja y el hilo.

Moisés Enrique Lopez Chacdn, 11 anos
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Mi familia Cuardado Rodriguez 1980

He bordado esta manta en memoria de la familia de
mi mama, cuando estaban huyendo durante la
guerra, ya no vivian en Los Conacastes donde
nacieron y vivieron mis abuelos. Esa foto de los anos
80 fue en San Martin. Mi mami tenia unos 7 anos
cuando eso y ahi esta un tio que mataron para la
ofensiva del 89. Yo veo como un lindo detalle
bordar a mis abuelos: Domingo Guardado, que era
un gran musico y dicen fue uno de los grandes
organizadores de |la zona campesina en los 80, y
siempre lo conoci ayudando a la comunidad. Y a mi
abuela Emma Rodriguez, que es bordadora también
y una mujer trabajadora, a mi tio William que lo
mataron para la ofensiva en San Salvador; tio
Anibal, tio Andrés y mi mama.

Emma Yisel Vides Guardado, 16 anos

El campanario La Ceiba

Para mi manta me basé en el campanario de mi
manta bordada representa el campanario de mi
comunidad, construido en el afo de 1905, y es un
testimonio mudo sobreviviente de la guerra. Es
un patrimonio cultural de nuestra comunidad, ya
que tiene 117 anos desde su construccion.
Sobrevivié a pesar de las bombas, los incendios,
y todas las inclemencias de la historia de estos
117 anos, por eso la gente de la comunidad le
tenemos mucho carino.

Eymi Liset Calderdn, 17 anos

Masacre de Las Aradas,
Rio Ssumpul, 1980

La masacre del Rio Sumpul tuvo lugar en el
departamento de Chalatenango. El dia 13 de
mayo de 1980, la fuerza armada y los
paramilitares llegaron a la comunidad de Las
Aradas y lanzaron una ofensiva contra la
poblacién civil que estaba viviendo ahi. Lo triste
de esta masacre es que murié mucha gente
inocente, personas humildes, campesinos
trabajadores que solo querian lo mejor para el
pais. ;Entonces cual es la verdadera justicia?
iSerd que hay mas de una?

Alvaro Abel Navarrete, 17 afios
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Yusique

Mi manta representa a Las Vueltas. La palabra
“Yusique”viene del idioma indigena significa “pueblo
entre pinos’, algo importante para nuestra identidad.
La otra parte es la Olla, que representa la forma
honrada en la que la gente se ganaba la vida antes y
ahora haciendo resistencia al plastico y las nuevas
tecnologias, mucha gente todavia se gana la vida asi.
Gracias por la bella experiencia de bordar y que quede
para la memoria, y para la historia.

Sandra Yanira Alvarenga Alas, 17 anos



HII.OS DE MEMORIA

CEl Museo dela Palabra yla Imagen en Chalatenango,
" esta acompanando a colectivos de mujeresquea

£ través del bordado, cuentan sus historias de vida.
‘En‘estos talleres se han incorporado jévenes, nifos y
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'mnas, pIasmando la memoria de sus ancestros.

Cuando era nind... mi mama me
tenia en sus brazos

Mi manta esta bordada con los miembros de mi
familia cuando yo aun era una nina (y) mi mama
me tenia en sus brazos. Naci en el campamento
de refugiados en Mesa Grande, Honduras. Mi
mama estaba sola, mi padre habia salido del
pais, fue rumbo a Belice, en busca de una mejor
oportunidad de asilo para toda la familia,
porque la situacion en El Salvador seguia muy
mal, la guerra cada vez estaba peor, ellos tenian
miedo de regresar asi individualmente porque
éramos varios de ninos y ninas pequenas, para
ellos no era facil, porque como ya se conocieran
la historia que se vivia en nuestros cantones...
hasta que después nos regresamos en la
repoblacién de Las Vueltas.

Blanca Rosa Rodriguez

Historia de una guinda en el
rio Guancora

En el 80 pasé esta historia que he bordado,
pasé en el caserio El Potrero, juridico de

Guarjila. Nosotros estabamos ya varios dias de
guindas por esa zona, pero un dia como a las 2
de la tarde... yo fui a lavar al rio Guancora y de
repente llegd un helicéptero que raspaba las
ramas de los arboles y bombardeando. Después
venian los soldados, por una parte del rio. Yo
tenia mi hijo de 5 anos: Maudaleno Mejia. A él le
dio miedo el ruido del helicéptero y se metio al
agua, nos escondimos en unos charrales, y yo
pidiéndole a Dios que no nos vieran cuando los
soldados pasaran a la orilla del rio. Gracias a mi
Dios que no nos mataron.

Maria Braulia Guillén
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La memoria de mi hijo william

Yo he bordado un dibujo que hizo mi hijo que
fue asesinado, este dibujo que representa la
guerra que vivimos en nuestro pais. A él le
gustaba dibujar desde muy pequefno y cuando
estabamos en Mesa Grande, él hizo este dibujo
y se lo regalé a un amigo, ahora que él ya no
estd con nosotros, este amigo enmarcé el
dibujo y me lo regalé.

Maria Emma Rodriguez de Guardado

La iglesia de Las Vueltas en tiempos |

de guerra

Uno de los patrimonios que contamos en Las
Vueltas, es la iglesia como parte de la historia,
porque en los 80 cuando yo crecia, la recuerdo
asi: era una iglesia bien bonita y habia un palo
grande de almendra, que lo quitaron porque
pensaron que era un peligro, pero el arbol se
veia bonito, por eso lo he bordado también.
También he bordado la bomba, es como una
reliquia de lo que quedo, es una evidencia de la
guerra, por si alguien no cree y para quienes
dicen que no hubo guerra, ahi esta la evidencia:
es una bomba que de milagro no logro explotar
y esta ahi para que la veamos.

Delmi Patricia Chinchilla.
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La casa de mi familia quemandose

El Conacaste, municipio de Las Vueltas, en 1,980
los soldados quemaron mi casita, y mi padre, mi
madre, mi hermana mayor, mi hermano y yo nos
tuvimos que ir a buscar refugio a otros
cantones. Pero eso sélo era por poco tiempo,
porque era como una ola que iba avanzado... la
gente de ese lugar también tenia que irse. Asi
anduvimos en los montes escondiéndonos,
hasta que era muy dificil en todas partesy
tuvimos que irnos para Mesa Grande.

Maria Elia Mejia Guillén y Rocio Delgado Mejia

Imagen de una emboscada

Yo, he bordado laimagen de una emboscada
que nos pusieron los soldados en San Vicente a
la gente de masas. La gente de masas eran:
mujeres, ancianos y ninos, gente indefensa sin
fusiles ni nada para defenderse, sélo personas
civiles.

Berta Lidia (Tita) Guardado Rodriguez
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El palo encebado

Decidi bordar esta manta que demuestra la
tradicion bonita que hay aqui en las vueltas... “el palo
encebado’, una tradicién que nos gusta ir a ver, a
grandes y pequenos, es bonito ver la destreza, la
lucha y estrategia para subir a lo mas alto y recoger
el premio.

Este bordado es la copia de una foto de 1987, la
primera fiesta que se organiz6 después que llegaron
las familias de Mesa Grande. Mi tio es quien esta al
frente al parque donde esta de la bomba... la
bomba que no exploto.

Odaly Azenet Alas Orellana

Los lavaderos en Mesa Grande

Yo decidi hacer el dibujo de los lavaderos
porque para mi fue un lugar bien importante,
fue un lugar de encuentro con la demés gente,
donde hablabamos con las demas mujeres,
también ahi lavé los pafhales de mi nina que
tuve en Mesa Grande.

Maria Dinas Alas Calles

Monsenor Romero en comunidad
de Ojos de Agua

Fue cuando vino Monsenor Romero a la comunidad
de Ojos de Agua, fue una celebracioén de los 50
anos de ser sacerdotes del padre que estaba
asignado ahi, y él vino a la celebracioén, y a visitar las
comunidades de estas areas. Yo le bordado con un
plato en la mano, porque yo asi lo vi, que salié con
el plato en la mano.
Lo bonito de la historia que, hablando de ese
hecho, me doy cuenta de que el plato de comida se
lo dio a dona Mari Guillén, (ella) dice que él le
pregunto si ya habia almorzado y se lo dio a ella,
ese mismo plato. Fue algo que se queda grabado,
por eso lo he bordado.

Maria Imelda Mejia

El Asesinato de Monsenor Romero

Yo he bordado la representacion del asesinato de
Monsenor Romero, (quiero) también dar a conocer
lo que paso6 antes de su asesinato: habian matado
a mucha gente mas, él estuvo defendiendo a la
gente, denunciando las injusticias que le hacian a
la gente, él ponia su voz y su cuerpo para defender
a la gente indefensa.
En esta escena, que nos recuerde lo que él hacia
por la gente. Por eso he bordado la frase muy
famosa, que pedia en defensa de la gente pobre:
“iCese la Represion!”

Jacqueline Estefany Rivas
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El tata

Venian los soldados por un cerro... ya cerquita 'y

corren a zamparse a un Tatu y pasan los soldados... y
ven la cabra que tenia mi tio en el patio y la agarran y

dejan de irla a matar a otro puesto, para irla a matar

encima del tatd. Dicen que ellos oian los berridos de

la cabra y todo encima de ellos, y mire, no los
hallaron porgue tenian un buen tatt con puerta y

bien disimulado. Lo peor que dice mi tio Tono que la

hija de él estaba embarazada, y en ese momento
estaba teniendo la nina y dice que no hizo nada de
ruido, porque ahi nacié la criatura (en) ese taty, era
grande... ahi habia tres familias agrupadas, que se
habian refugiado en la casa de mi tio.

Carmen (Gladis) Ortiz de Rivera

La guinda de agosto

En esta manta he bordado la historia (de) la guinda
de agosto del 84. En esa guinda cruzabamos el rio
Gualsinga y el rio Lempa, subimos el cerro Chichilco,
fueron varios dias de correr para alld y para aca. En
esa guinda cuando se conseguia alguna tortilla era
para los ninos, “uno de madre deja de comer para que
coman sus hijos”. Yo ya tenia dos de mis hijos.
A los 20 dias venia otro operativo, pero esta vez el jefe
dijo que ya no podiamos andar guindeando porque
habia muchos ninos y mujeres embarazadas, muchas
vidas en riesgo... nos dijeron que nos fuéramos para
Mesa Grande.

Sonia del Carmen Herndndez
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Las guindas en tiempos de guerra

Yo hice esta manta pensando en el momento
en que la gente saliamos de nuestras casas para
salvar nuestras vidas a causa de los
bombardeos.

Rosa Elena Alvarenga Chinchilla

La masacre del Sumpul

Yo he bordado la masacre del Rio Sumpul, o las
Aradas (que fue) el dia 14 de mayo de 1980. El
bordado es en honor a mi papa, porque él nos cuenta
como estuvo ayudando a bastante gente a cruzar el
rio. Los helicopteros que pasaban tirando tiros,
bombas matando gente... esa es la historia que él
nos cuenta, por eso yo he querido bordar parte de la
historia que mucha gente conoce, pero a mi me llega
mas profundo, por el tio y mi papa que también
estaban ahi... y después, los dias que pasé huyendo
de los soldados.
He puesto el sol porque fue de dia, y ademas el sol es
algo que da esperanza... porque desde arriba ve
todo.
No vamos olvidar esa historia y mientras mi papa nos
siga contando mas historia, mas vamos a seguir
bordando.

Rosa Concepcion Rivera
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Masacre en el Cantén Yurique

El dia 16 de enero de 1980, llegaron camionadas
del ejercito al cantén El Zapotal, después a pie se
fueron para el cantén de Yurigue, tirando tiros
por todos lados, y quemando las casas. Ahi
mataron a cinco hombres, uno de ellos era sordo,
y el otro, era el esposo de la dona Maria que
ahora vive en El Amatillo. Después, en la tarde
cuando el ejército se fue, mi hermano y otros
hombres los fueron a enterrar ahi mismo donde
los mataron. Segun tengo entendido ahi siguen
enterrados.

Maria Eva Guardado

El taller de bordados

Yo he bordado el taller de bordados, es algo que
quiero mantener en la memoria porqgue me gusta
mucho.
Por otra parte, los nifos que por muy dificil que sea
la vida... siempre estan jugando pelota, la
naturaleza que tenemos aqui en las vueltas, los
cerros y los arboles como parte de lo que es la
comunidad.

Maria Dolores Mejia

Las escuelas en Mesa Crande.
La escuela comunal

Esta manta representa varias cosas: etapas de mi
vida y también |a historia de nuestro pais. En
primer lugar, cuando yo andaba en la guerra o
en la guerrilla, que fui radista.

Luego -después- cuando yo fui a Mesa Grande:
la vida allg, las casas y lo que mds me gustaba
asistir a las clases de adultos, yo sabia poquito y
ahi aprendi mucho mas, fue poco tiempo que
vivi alld y todo lo que aprendiamos fue bastante.

Matria Francisca Alas

La emboscada

Yo he contado la historia del asesinato de una
amiga: “Viki’, que pasé el dia 10 de marzo de 1990.
Ella tenia 8 meses de embarazo... ese dia estaba
feliz porque ibamos a ver la familia. Pero sufrimos
una emboscada de los soldados, ahi la mataron. A
mi nunca se me olvida ese dia porque yo queria
mucho a mi amiga, por eso he querido dejar esa
historia para que no se olviden. No podemos dejar
esas muertes anénimas y al olvido, aunque sea
bordadas hay que rescatarlas porque son historias
que no hay que olvidar.

Guadalupe Guardado




8 [ Los talleres de bordado se integran por: ) '

YYYYYYYYYYYYYY VY
Colectivo de mujeres bordadoras:
Berta Lidia Guardado Rodriguez
Blanca Rosa Rodriguez
Carmen Ortiz de Rivera
Carlota Guardado
Delmi Patricia Chinchilla
Enma Rodriguez
Gladis Ortiz
Guadalupe Guardado
Jaquelin Rivas
Maria Braulia Guillén
Maria Dinas Alas Calles
Maria Dolores Mejia
Marfa Elia Mejia Guillén
Marfa Enma Rodriguez
Maria Eva Guardado
Maria Francisca Alas
Maria Imelda Mejia
Maria Josefina Mejia
Odaly Azenet Orellana
Rocio Delgado Mejia
Rosa Concepcién Rivera
Rosa Elena Alvarenga
Sonia del Carmen Herndndez

. Alisson Irene Menjivar Alvarado

Estudiantes Centro Escolar
Las Vueltas, Chalatenango:
Alba Tania Calles

Alisson Xiomara Alas Hércules

Alvaro Abel Navarrete

Angélica Dayanara Ramos =
Cyinthia Alessandra Rivas Chinchilla
Eduardo José Mejia Rivera -
Eduardo Noel Menjivar

Eliseo Enmanuel Moreno Cartagena
Emma Yisel Guardado

Eymi Liset Calderén

. Gabriel Humberto Pefia Lépez

Jostin Leonardo Cérdova Orellana
Lenin Omar Mejia Torres

Lucia Guadalupe Guardado
Madelyn Tatiana Aguilar Guardado
Mayde Irene

Moisés Enrique Lépez Chacén
Rodrigo Lopez Lemus

Rosa Marily Herndndez Sorto




mento de bordado hecho por Teresa Cruz

| apreciar los bordados de Teresa Cruz, la

educadora popular que, escapando de
la violencia encontré refugio en Honduras a los
trece afios, nos adentramos no sélo en su relato
personal, sino también en la narrativa de miles de
mujeres que, durante la guerra civil en El Salva-
dor, se vieron obligadas a huir.

Teresa se inici6 en el arte del bordado desde
tempranaedad, siguiendo una ancestral tradicién
campesina de ilustrar mantas con elementos del
entorno rural: pdjaros, frutas o flores. La falta de
recursos no lesimpediatejersus creacionesen sa-
cos de harina, lavados repetidamente hasta que-
darblancos, o usarel mismo hilo de costura cuan-
donopodiancomprarhilode bordar.

En sus recuerdos, Teresa evoca una nifiez feliz
junto a sus padres y ocho hermanos. Narra con
brillo en sus ojos las noches de luna llena en las
que la familia se dirigia a las orillas del Rio Sum-
pul para pescar y entregarse al juego. Sin embar-
g0, esas imagenes serenas se vieron truncadas en
los afios setenta por la represién del ejército con-
tra catequistas y campesinos organizados, mar-
cando el inicio de una etapa de violencia en la his-
toriade El Salvador.

Seisdécadasdedictaduramilitarsumieronala
poblacién campesinaen unadolorosarealidad de
pobreza extrema, marcada por una elevada tasa
de mortalidad infantil y la carencia de servicios
basicos como agua potable, salud y educacién. En
ese contexto desolador, los campesinos, gradual-
mente, comenzaron a cuestionar su situacion,
respaldados tanto por organizaciones de trabaja-
dores del campo como por comunidades eclesia-
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les de base, decididas a transformar las estructu-
rasde opresiénimperantes.

"Mi papa se dirigia a cortar café y cafia en
Aguilares. Hacia el afo 1976, algunas personas
se acercaron para hablarle sobre el maltrato que
sufrian los trabajadores... Mi papa empez6 a per-
cibirse como explotado”, rememora Teresa. Esta
toma de conciencia los impulsé a organizarse
dentro de las comunidades cristianas y la UTC
(Uni6én de Trabajadores del Campo). Posterior-
mente, Teresa fungié como enlace para las mili-
cias que emergian en la zona de Chalatenango,
conformando asf las primeras células clandesti-
nasdelaguerrilla.

En los afos setenta, los cuerpos represivos del
estado intentaron sofocar esta movilizacioén reli-
giosay politica. Teresa narra este periodo critico:
"Mipapaeramayordomode laiglesia, y mimama,
catequista. Por ello comenzaron a perseguirlos,
considerandolos como actividades comunistas,
subversivas. En esta zona, ya estaban asesinando
a catequistas"”. Por las noches, Teresa y su fami-
lia se refugiaban en los cerros, temerosos de ser
reclutados o asesinados. Sin embargo, para 1979,
abandonaron definitivamente su hogaren el can-
tén Santa Anita, al ser incendiado por la Guardia
Nacional, junto con otras viviendas. Esto se desa-
rroll6 en el marco de grandes operativos contrain-
surgentes y ejecuciones masivas planificadas por
militaresy paramilitares.

Teresa fue testigo de horrores indescriptibles,
presenciando incluso cémo compaferos de es-
cuela eran asesinados frente a ella. Entre nume-
rosas escenas tragicas, la imagen de su casa en-



vueltaen llamas fue laque mds se grab6 en su ser.
Alos 13 afos, enel campo de refugiados de Mesa
Grande, Teresa plasmé esta impactante escena
en un bordado. Entre las llamas voraces, resalta-
ba un muneco querido que un cura de Arcatao le
regalé. "Era un mufeco sencillo, de plastico |...]
pero para mi era muy importante porque no tenfa
juguetes [...| Me acuerdo de que el cura me dijo:
‘vaya, lo vamos a bautizar’, y le pusimos Pancho
[...] al encontrarlo achicharrado, solo la cabeza
sobrevivio, me dolié mucho". Aquella escena ar-
diente se convirti6 en testamento de la devasta-
ciénde sumundoinfantil.

Aligual que Teresa, muchas otras nifias y muje-
res que llegaron a Mesa Grande tejieron sus expe-
riencias de la guerra, transformando el bordado
deunusodomésticoy decorativoaun uso memo-
ristico y politico. En sus creaciones figuraban es-
cenas de bombardeos contra caserios, torturas,
violaciones a mujeres, masacres y operaciones
de tierra arrasada. Dofia Marfa Braulia recuerda
cémo paso de tejer flores en manteles durante los
talleresde bordado aplasmarimagenes de la gue-
rra. "Entré una comision de Estados Unidos [que
nos dijo] ‘hagan lo que ustedes han vivido’... Al-
gunas dijeron que no querian hacer esos dibujos
porque lesdabamiedo. Yorecuerdo que hice unas
casas quemdandose y unos sefiores que llevaban
a alguien herido en una hamaca. La imagen del
rio Sumpul fue otra escena que bordé, una gen-
te muerta al lado del Sumpul". Los bordados de
Maria Braulia, al igual que los de Teresa, fueron
enviados al exterior para denunciar la violencia
del ejército salvadorefio, que era respaldado por
el gobierno de Estados Unidos. Muchos de estos
bordados han sido repatriados a El Salvador des-
de México, Espafa, Italia, Alemania y Estados
Unidos gracias a una campafia emprendida por el
MuseodelaPalabraylalmagen.

Enloscampamentos de refugiados de ACNUR
en Mesa Grande, surgieron formas de gobierno
democratico. Aquf se llevaron a cabo programas
culturales y educativos para adultos y nifios, con
el objetivo de erradicar el analfabetismo. Se es-
tablecieron talleres de capacitaciéon vocacional,
que inclufan carpinteria, mecdnica y costura, y
que proporcionaban muchos de los bienes que
sostenfanasushabitantes.

En los primeros dias en Mesa Grande, el ejérci-
to hondurefio que rodeaba los campamentos no
permitia la entrada o salida de camaras, papeles
ni cualquier forma de documentar las historias

de los refugiados. Fue entonces cuando surgio la
ingeniosa idea del bordado. Teresa formé parte
del equipo de educadores populares que lo pro-
movié como instrumento de denuncia. "Nuestra
preocupacién era cbmo comunicabamos nuestra
situacion en El Salvador y lo que estdbamos vi-
viendo alla en Mesa Grande. Empezamos a pen-
sary dijimos: ‘Bueno, pues lo que podemos hacer
es bordar’. La tarea era conseguir solidaridad in-
ternacional”.

Segun Teresa, este espiritu de denuncia se in-
tensificd después de la muerte de Monsefor Ro-
mero. "Cuando estaba Monsefior Romero, la
gente del campo estaba mas confiada, él denun-
ciaba las cosas, pero cuando a él lo asesinaron,
nos quedamos huérfanos de alguien que nos apo-
yaradesde arriba para denunciar atrocidades". La
necesidad de denunciar era colectiva y la idea de
bordar se extendié por el campamento como una
fuerza renovadora. Mujeres, nifias y nifios dibu-
jaban y bordaban juntos. Al principio, faltaban
materiales para bordar y se aprovechaban las ca-
misas viejas como tela y los colores de las toallas
como hilo. Los bordados variaban en calidad es-
tética debido a las circunstancias, pero también
porlademocratizacionde la practica.

"Desde el principio dijimos que no importaba
si sabfamos dibujar o bordar, el objetivo principal

Segmento de bordado hecho por Teresa Cruz
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era comunicar de la forma que pudiéramos hacer-
lo", relata Teresa. "Si los munecos salian todos
feos, pues asi se iban, si la puntada salia toda fea
noimportaba". Todos eran artistas. Se vefan unos
aotroscomo poseedores de lacapacidad expresi-
va para participar en la creacién artistica. Al igual
que Augusto Boal, el reconocido dramaturgo bra-
silefo, quien abogaba por la democratizacion del
teatro argumentando que la capacidad de parti-
cipar en procesos creativos no esta limitada a un
grupo selecto de "artistas profesionales", los ta-
lleres de bordado en Mesa Grande buscaban fo-
mentarla participacion.

En un principio, la meta no era tejer los borda-
dos mas deslumbrantes, sino aquellos que logra-
ran capturar las experiencias vividas. Teresa in-
cluso envié una manta a medio terminar porque
unatrabajadorahumanitariaapuntode partirdijo
que le serfa sumamente util. Estos lienzos, faciles
de doblar, salian sigilosamente del refugio camu-
flados entre laropa sucia de los acompafantes in-
ternacionales, algunos incluso haciéndose pasar
porbebés. Hubo unaestadounidense que entraba
y salia como embarazada. Uno de los numerosos
bordados que llevé ceiido a la cintura se convirtié
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en la pieza clave de una audiencia de asilo politi-
co. Haciendo frente al negacionismo del gobierno
de Estados Unidos, que minimizaba o desesti-
maba las atrocidades cometidas por el ejército y
las fuerzas paramilitares salvadorefas, este bor-
dado emprendi6 un viaje épico de miles de kil6-
metros hasta Chicago. En ausencia de testigos y
fotografias, se transformé en un testimonio vivo
de la guerra, desafiando la indiferencia guberna-
mental con cada puntada.

Este uso subversivo del bordado se conecta
con prdacticas de otras regiones, como las arpille-
ras de los afios setenta en Chile, que pasaron de
representar hermosas escenas rurales a redactar
con aguja las violaciones de derechos humanos
durante la dictadura militar de Pinochet. En un
contexto de alta censura a la libertad de expre-
sion, las mujeres chilenas, especialmente aquellas
que tenian familiares desaparecidos, utilizaron
las arpilleras para compartir sus historias. A pri-
mera vista, las arpilleras parecian inofensivas,
simples representaciones artisticas, pero ence-
rraban mensajes codificados de denuncia. El bajo
prestigio otorgado al bordado, en gran parte de-
bido al sesgo de género que devalda las labores
de la mujer, convirtié a las arpilleras y también a
los bordados salvadorefos en eficaces platafor-
mas de memoria y justicia que conmemoraban a
los caidos y daban voz a lo invisible. Rehusaban
convertirse en otraausenciadelaguerra.

Mads alld de servir de testimonio politico de lo
sufrido, el bordado era importante como proce-
so y no s6lo como producto final. La textura de
la mantay el hilo, el movimiento de la aguja y la
concentracion en las puntadas les sirvieron a mu-
chas personas traumatizadas para sobrellevar el
conflicto. “Aunque no lollamdbamos asien aquel
entonces, era una forma de terapia”, cuenta Tere-
sa. Maria Braulia, quien ensefi¢ a muchas mujeres
y nifos abordar en Mesa Grande, sentia que al te-
jer “desahogaba las tristezas”. El tejer distrafa la
mente de preocupaciones y proporcionaba una
salida para los recuerdos dolorosos, expresando
ausencias que eran dificiles de comunicar verbal-
mente.

La capacidad de crear entre tanta destruccion,
de transformar un lienzo en blanco en una obra
acabada, era también una experiencia empode-
radora para aquellas personas que habian perdi-
do todo sentido de control ante la crueldad. Este
empoderamiento fomentaba un sentido de comu-
nidad. Como dice Teresa, “era una buena excusa
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El bordar en colectivo creaba un entorno de
apoyo donde se podian compartir experiencias y
aprenderunas de otras.

Estos elementos sanadores y colectivos resur-
gen en los talleres de memoria intergeneracional
que Teresa Cruz ahora dirige como promotora
cultural del MUPI en el municipio de Las Vueltas,
Chalatenango. Los talleres forman parte de una
iniciativa de investigacion Illamada, “Memoria
histérica sobreviviente en El Salvador de la pos-
guerra”, respaldada por el Consejo de Investiga-
cién de Ciencias Sociales y Humanidades de Ca-
nada (SSHRC). Tras casi tres décadas viviendo en
el exterior, donde continué su labor como edu-
cadora popular y su practica del bordado, Teresa
haretornado a El Salvador para facilitar procesos
de memoria con un grupo de mujeres que fueron
refugiadas en los campamentos de refugiados
en Honduras. Se llaman a si mismas “Mujeres
Vueltenses Bordando Historias” y algunas, como
Marfa Braulia, Marfa Enma, Eva y Teresa, parti-
ciparon y lideraron talleres de bordado en Mesa
Grande.

Maria Eva Guardado

Al visitar al grupo en una tarde de diciembre,
percibo la comunién palpable entre ellas. Las ri-
sasabundan, algunas seenlazan enbromas afec-
tuosas, seaconsejan sobre coloresy puntadas del
bordado, indagan sobre las ausentes. En algin
momento despliegan una manta colectiva hecha
en memoria del Fray Bernardo, un sacerdote in-
ternacionalista muy querido que predicaba en
Las Vueltas y dedico su vida a apoyar las luchas
populares. La manta contiene la letra de una can-
cién que el Fray Bernardo solia cantar en conme-
moracién de los caidos en la guerra. Aclarando
sus voces, todas comienzan a entonar la estrofa,
“Yo te canto amigo, hermano, compafero y ca-
marada, portuvidaentregada”.

Cuando les pregunto como se sienten al bor-
dar, Dofla Eva declara con voz fuerte Yo me sien-

to alegre”. Varias las secundan. “Venir a bordar
aqui es bonito” comparte Tita, “aqui venimos a
compartir, nos reimos, contamos anécdotas de lo
vivido”. Muchas de las historias que comparten al
bordarsonrecuerdosdela guerra.

Mientras da forma a una mujer mariposa con
su aguja, Yisel, la hija de Tita de 18 afos, com-
parte que antes no conocfa estas historias, pero
gracias a los talleres de bordado se ha sumergido
en ellas. La metodologia de los talleres, similar a
la utilizada en Mesa Grande, permite esta trans-
mision de conocimientos. En estas sesiones, las
bordadoras relatan sus vidas mientras sus hijos y
nietos plasman la interpretacién grafica de la me-
moriaoral delas abuelas, lacual se teje luegoenel
mantel.

En este contexto, Yisel ha creado un bordado
en honor alafamilia de su madre Tita. Es unretra-
to en colores vibrantes de la familia cuando esta-
ban huyendoen 1980. En él aparecen sus abuelos,
su madre y su tio William, quien perdi6 la vida en
la ofensiva de San Salvador. Como un hilo de me-
moria, este bordado se entrelaza con el de Tita,
que retrata a su familia en una guinda de San Vi-
cente, y con el de su abuela Marfa Enma, que re-
cuerdaa William mediante unode susdibujos.

En Mesa Grande, se realizaban talleres de di-
bujos con nifos, y en uno de ellos, William plas-
mo su experiencia de éxodo. Entre imdgenes de
bombardeos, casas incendiadas y soldados ase-
sinando a civiles, emerge una paloma amarilla
proclamando un suefio de paz. Este dibujo fue
conservado por un amigo de William, y décadas
después de la guerra, fue enmarcado y entregado
a Dofa Enma, quien, sorprendida, decidi6é bor-
darlo para honrar la memoria de su hijo. El borda-
do constituye un didlogo con su hijo fallecidoy, al
mismo tiempo, es un registro histérico para que,
segln ella, “la historia no se olvide y los nifos
vayan aprendiendo”. Y los nifios efectivamente
aprenden. A sus 10 afos, gracias a los talleres de
bordado, Lenin Omar, por ejemplo, tejié la histo-
ria de sus abuelos, sobrevivientes de la masacre
de Las Aradas.

Un vehiculo para narrar historias, el bordado
intergeneracional también se ha revelado como
una terapia colectiva, una costura de vinculos fa-
miliares que la guerra fracturé. Marfa Elia, quien
bordaba con su madre en Mesa Grande cuando
eranifa, comparte como los talleresle han ayuda-
do acomprender que el enojo, el silencio e incluso
algunas enfermedades de su madre estan relacio-
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nados con el sufrimiento que ha guardado en su
interior. Segun Elia, para su madre, hablar sobre
experiencias traumdticas como la pérdida de sus
dos hijos en la guerra es extremadamente dificil:
“Hay situaciones que ella quisiera expresar, pero
no con palabras”. En cambio, el bordado, como
medio de expresion no verbal, le ha brindado la
oportunidad de comunicar sus emociones a tra-
vésdel arte.

Comoen el pasado, estos cédices de me-
moria se niegan a dejar en el olvido las vi-
vencias de la guerra y pintan un panorama
completo de lo que significé sobrellevarla.
A veces aqui en El Salvador quieren borrar
todo lo que se ha vivido", expresa Tita. Te-
resa lo confirma, diciendo: Alguien me dijo
que yaeratiempodeolvidar, pero hay gente
que todavia necesita que se les acompafe
en sus procesos de dolor y sanacién". Bor-
daryrecordar no se trata de caer en el victi-
mismo, sino, segun Teresa, de "sacar aque-
llafuerza que sacamos en aquel momentoy
decir, bueno, estoy viva, sigo luchando".

b b

En este sentido, lo que los bordados recuerdan
de la guerra no es solo la violencia, sino también
cotidianidad, resiliencia y convivencia de las sal-
vadorefas durante el conflicto. En ellos, abundan
imdagenes etnogrdficas de la vida comunitaria, es-
pecialmente en los campamentos, de talleres de
carpinterfa y hamacas, de mujeres lavando ropa,
de asociaciones de mujeres, y de educadores
populares ensefiando a nifios a escribir. Nos en-
sefian que hay mas en la guerra que sufrimiento,
como dice Maria Francisca Alas aludiendo a su
decision de no hilvanar una escena violenta: "No
todo es tristeza, hay recuerdos alegres". La ima-
gen que Maria Francisca bordé es de la tienda co-
munal que ellay suamiga manejaban en La Ceiba
después de su retorno de Mesa Grande. "Eramos
unas nifas de 16 anos, pero muy trabajadoras|...|
hicimos crecer la tienda, fue en tiempo de gue-
rra".

Incluso las escenas violentas destilan espe-
ranza. Tita, por ejemplo, bordé una “guinda”,
una huida colectiva, en la cual se aferra a un trozo
de cafa, “ain en medio de las balas uno siempre
piensa que va a vivir, que hay un mafiana, éramos
unos ninos inocentes y no entendiamos por qué
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anddbamos sufriendo, pero laesperanza siempre
eraque ibamosavivir, entonces yonoboté lacafa
y mi hermano, uno que mataron para la ofensiva,
llevaba unos pipianes en la camisa”. El dia des-
puésde laemboscada, Titay William se comieron
los pipianes crudos y chuparon la cafa. Al escu-
char la historia del bordado de Tita, me costé en-
tender por qué abrazaba ese fragmento de cafa.
No era una eleccién muy légica, pues le cortaba
la movilidad. Sin embargo, ahora entiendo que
la cafia, junto con los pipianes, con sus semillas y
capacidad de arraigarse en nuevos lugares, sim-
bolizaban el porvenir, un balsamo y un consuelo
en un mundo que se habfa vuelto caético. Era un
instante de esperanzay undesafio ala guerra que
pretendiauniversalizarel miedo.

En esa misma linea, los bordados, tejidos prin-
cipalmente por manos de mujeres refugiadas,
no sélo relatan las penurias de la guerra, sino que
también narran unacrénica masampliayrica. Nos
convocan a presenciar un panorama emocional
complejo, con momentos de esperanza, alegria,
compasion, amistad y generosidad que no se de-
jan opacar por la guerra. Nos susurran experien-
cias de vida que transcienden las explosiones,
las “guindas”, las violaciones, el sufrimiento, las
muertes y las desapariciones, demostrandonos
que la guerra no encierra en su cruel abrazo todas
las narrativas.

Estos bordados, tanto los actuales como los
del pasado, hablan sobre el valor de la memoria
de las mujeres, especialmente en archivos satura-
dos de experiencias y perspectivas masculinas.
En su libro de entrevistas a mujeres soviéticas
que participaron en la Segunda Guerra Mundial,
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Cynthia Alessandra

“La guerra no tiene rostro de mujer,” la escritora
y periodista bielorrusa Svetlanda Alexievich re-
vela que la memoria femenina resguarda un rei-
no de emociones humanas que, usualmente, es-
capa a la mirada masculina. Mientras la atencién
de los hombres se evoca a la guerra como accion,
las mujeres tienden a ver en los bombardeos, la
muerte y el sufrimiento sélo una parcela de la
complejarealidad bélica.

Los bordados de las mujeres salvadorefas,
tanto ahora como antes, rara vez relatan haza-
fias o ensalzan héroes. Segtn varias bordadoras
del grupo con las que conversé, las memorias de
los hombres, especialmente los mas jévenes, son
relatos de valentia, no de las dificultades enfren-
tadas. Han llegado a escuchar a hombres decir,
"iNombeee!, la guerra hubiera seguido mejor,
era mas divertido". A diferencia, ellas, a través
de sus bordados, tejen el testimonio de las ad-
versidades y la solidaridad que se requerfa para
enfrentarlas. Como he subrayado previamente,
la memoria que ansian preservar para las genera-
ciones futuras no se limita a narrativas de sufri-
miento; segin Maria Elia, abarca “la terquedad,
la unién, la perseverancia" que el pueblo mostré
ensuclamorporlapaz.

En su conjunto, las historias plasmadas en hilo
y lienzo por estas mujeres y sus descendientes
constituyen un testimonio conmovedor de las
infinitas posibilidades humanas, de la capacidad
para sofar, aprender, compartir y crear arte, in-
cluso en medio de las adversidades mds abruma-
doras. Son crénicas de tenacidad que, como un
brote de cafiadulce en mediodel estruendode las
balas, nosrecuerdan que, a pesarde la guerra, los
pueblos persisten, animados por la esperanza de
un mafanadiferente.

Alba Luz

‘

BORDADO

Maria Dolores

Segmento de bordado hecho por Barbara Wein
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“Tengo un mensaje que dary debo volver... siento quemideber
esiralliadonderealmente parece que pertenezco, al pueblo que
amoy conel cualme siento endeuda”

“...laintencion es hacernotarlaimportanciadela VERDAD
como agentede liberacion...”

uego de una década de vivir en Nueva

York, Salvador Salazar Arrué, Salarrué,
se dispone a retornar a El Salvador, tiene 58
afos, ha producido una obra artistica trascen-
dental tanto en la literatura como en las ar-
tes plasticas. Ha publicado novelas, cuentos y
composiciones liricas en verso y prosa que le
ubican como uno de los escritores centroame-
ricanos mas importantes del siglo XX, mien-
tras que paralelamente ha producido una re-
levante obra plasmada en pintura, dibujo y
escultura.

A punto de regresar a El Salvador, no tendrd
casa, es un hombre sin recursos ni patrimonio
material, le espera su esposa Zelié con quien pro-
cre6 a Olga, Aida y Maya. La vuelta al terrufio le
planteaincertidumbresy unaencrucijada vitalen
la cual debe tomar decisiones sobre su vida futu-
ra. Enlaciudad de losrascacielos quedara Leono-
ra Nichols “Blwny”, un gran amor, lo cual ha de-
bido agregarle desgarraduras emocionales ante
el paso que va a dar. Precisamente, sobre esta
relacién amorosa germinada en los parques mads
intimos de Nueva York, Janet Gold, en “Sagatara
mio” obrapublicadaporel MUPI, describe:

“El contorno de su historia es melodramdtico:
un hombre casado se enamora de una mujer soltera
de otro pais; ella quiere que se divorcie de su mujer y
se case con ella; él estd de acuerdo al principio, pero
luego cambia de parecer. No puede convencerse de
abandonar a su familia ni tampoco soportar perder
a su amada. Ella se siente incémoda teniendo una
aventura con un hombre casado; avin asi no puede es-
tar sin él. Durante 10 afios batallan con su imposible
relacion, hasta que finalmente él es sustituido como
Agregado Cultural, regresando a su pais con su espo-
sa. Ella nunca se llegaria a casar. Nunca dejarian de
amarse.”

Ahora situémonos en una fria tarde neoyor-
quina, Salarrué pensando en su incierto retorno a
El Salvador, escribe una carta dirigida a José Du-
triz, hijo, el entonces director de La Prensa Gra-

fica. Le consulta la posibilidad de conseguir una
modesta entrada econémica para sostener a su
familia a cambio de dirigiren ese periédico un su-
plemento cultural:

“No soy hombre de economias o recursos de
otra naturaleza que no sea la de mi trabajo perso-
nal... Mientras puedo definitivamente rearraigar
enlapatria, necesito ganarun poco”.

En esa correspondencia sefala sus expectati-
vas: “Posiblemente me retire a vivir en un pueblo
cercano a San Salvador: San Marcos (como an-
tes), Santa Tecla o cualquier otro que encuentre
en condiciones de ofrecer el medio ambiente que
necesito. También me atrae viviren Los Planes de
Renderos y ya he hecho al gobierno la propues-
ta de abrir en el Parque Balboa una Barraca para
Arte-Moderno. Las expresiones de Arte se han
modificado hacia campos nuevos que son vistos
de reojo por la cultura convencional y académi-
ca. Pero el mundo entero esta ya aceptando esta
forma mads sintética, mas interior de expresion en
todas las ramas del Arte y es la onda impositiva,
ineluctable de la renovacién de valores estéticos
la que ha cambiado ya bastante los conceptos
y la forma de hacer inductiva la expresion de lo
bello. En nuestro medio la resistencia del con-
servatismo (en esto como en todo) es mas tenaz
que en otros medios mds cercanos a los cruces
de caminos que llevan y traen ideas. No obstan-
te, algo se debe hacer y se puede hacer para que
la nueva expresion sea mejor comprendida y aun
practicada”.

A continuacién, le comunica al director de pe-
riédico:

“Acabo de declinar la oferta del presidente
Lemus de seguir en Nueva York en la delegacién
salvadorefa a las Naciones Unidas como Conse-
jero Cultural. Pienso (tal vez muchos me tendran
por tonto) que ha llegado el momento de tratar de
ver si es posible sentir que estoy sirviendo direc-
tamente en el medio donde naci por la gracia de
Dios. Tengo un mensaje que dar y debo volver, no seré
acaso el tinico que estd ocupdndose de las revelaciones
estéticas antes referidas, pero yo siento que mi deber
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es ir alli a donde realmente parece que pertenezco, al
pueblo queamoy con el cual me siento en deuda”

Salarrué expone meticulosamente la idea de
crear un suplemento cultural: “He pensado que
puedo ofrecer una seccién propia mia, siempre
que se me concedierala mayorindependencia po-
sible. Me refiero a lallamadaideologia. Mi mane-
rade pensares yabastante conocida. Mejor acon-
dicionado y madurado ya por la experiencia, me
complaceria mantener una seccién de cierta im-
portancia, particularmente dedicada a la critica
constructiva en Etica y en Estética. He pergefado
unplan|...] Elideal seria el "periédico canguro":
un periédico mio dentro del diario, concentrado
dentro del periédico grande, pero ya sé que esto
es algo dificil de conseguir. Esto seria en tres dias
de la semana. Pero una seccién un poco aislada
me bastaria, que pudiera distinguirse sin esfuer-
zo por su presentacion particular y tipo de letra...
Las secciones concebidas por mi hasta la fecha
son tres:

“LIBRA” (Meditaciones)

“SEMAFORO” (Critica)

“TRINCHERA” (Nuevasldeas)

Pensé en un titulo general... "ZIG-ZAG", con
unlemageneral: "LA VERDAD NOS HARA

LIBRES". [...]

Hay una seccion mds... “ACOTACIONES Y
COMENTARIOS. En lo general, la intencién es
hacer notar la importancia de la VERDAD como
agente de liberacién: valorizacién atinada en rela-
cién con fendmenos, sucesos y personas en nues-
tropropiomedio” |...]

En la carta a Dutriz, Salarrué se esmera
en proponer el uso de colores para diferenciar las
secciones del suplemento cultural Zig-Zag, y con-
cluye conunaideaadicional:

“Aesta colaboracién anadiria mi colaboracién
literaria EXCLUSIVA para “LA PRENSA GRAFI-
CA": Cuentos-Articulos No Clasificados-Poe-
mas- Crénicas y demds. También haria las ilustra-
cionesde mis propios cuentos...

Todo esto seria por un sueldo razonable que
me permitiera dedicar la mitad del dia a trabajos
de Arte. ;Puede “LA PRENSA GRAFICA” ofre-
cerme algo estable en el sentido antes indica-
do...? Confioenquesiseraposible [...]

Le ruego dirigir la respuesta a esta solicitud
a mi direccién en San Salvador a donde esta-
ré posiblemente para mediados de diciembre.
SALARRUE. Colonia America-No.36 Bis
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En su archivo personal no hemos encontrado
respuestaaestacartapor parte de Dutriz, ni tene-
mos lacertezade que Salarrué lahubiese enviado.

En 1957 retorné con su idea de “rearraigar”,
aunque en sus cartas y sus conversaciones coti-
dianas con su hija Olga en el apartamento de Nue-
va York, y sus afectos mds cercanos, siempre man-
tuvo vasos comunicantes con el terrufo, que llevéd
consigo comorafces méviles.

Yaen San Salvador, gracias al apoyo de sus pri-
mos Nufez Arrué, Salarrué cumplié su suefio de
habitar en Planes de Renderos. En la Quinta Mon-
serrat vivio sus Gltimos afios junto a Zelié y Maya,
con la ocasional visita de Olga, Aida, y sus nietos.
En esa época realiza varias exposiciones de pin-
tura.

En 1963 fue nombrado Director General de Be-
llas Artes, dependiendo del Ministerio de Educa-
cién, cargo que renuncia a los pocos meses, y en
1967 funda y dirige la Galeria Nacional de Arte,
que ahorallevaelnombre de Salarrué.

Como siempre, apartado de lo ostentoso, pro-
fundamente humano, el espiritu en primera linea,
vivioé alli sus Ultimos dias, afectado por el cancer,
palido, en cama, sin pensién ni mayores recursos
para sus gastos médicos, su voz apagada, los ojos
cerrados. Rodeado de sus escritos y 6leos, los
cantos de la quebrada cercana y los trinos de los
pajaros.

Muri6 el 27 de noviembre de 1975. Su espo-
sa Zelié habia fallecido el afo anterior. Sus hijas,
Olga y Aida, vivian con sus familias en Nueva
Jersey y en la Ciudad de México respectivamen-
te. Maya, la hija que nunca se casé ni tuvo hijos,
siguié viviendo sola en la residencia familiar has-
ta su deceso en 1995, a duras penas logré conser-
var los manuscritos, fotografias, obras y objetos
de Salarrué. Acervo cultural que rescaté Ricar-
do Aguilar, quien generosamente lo entregé al
MUPI. Voluminoso archivo documental que es-
tuvo semi clandestino en Los Planes de Renderos,
soportando durante afos, la humedad, las gote-
ras en aquella habitacién, himedo vestigio de la
deuda que nuestra sociedad aun no salda con la
memoria del artista salvadorefio mas importan-
te del siglo XX, y seguramente de los siglos por
venir.



Nueva York Noviembre 16~1957,=

Sefior Don,

JOSE DUTRIZ h.

"LA PRENSA GRAFICA"

SAN SATVADOR~ Bi SALVADOR-C.A.

Bstimado amigo:

Desearfa saber qué posibilidades de trabajo
puede ofrecerme (si algunas) "LA PRENSA GRAFICA" para un cer-
cano futuro,esto es,casl seguramate,para empezar Enero del
afio préximo.Debo volver al pafs y afin no puedo saber si tra-
bajaré en algfin cargo del Estado.No soy hombre de economfas
0 recursos de otra naturaleza que no sea la de mi trabajo per-
sonal.Vivir de la pintura y otras artes plésticas,en nuestro
medio,es sblo posible con cierto respaldo del Gob,No obstante
tengo fe en que podré con el tiempo dejar bien establecido mi
estudio de Arte y podré dar algfin servicio con &l.Mientras,es
absolutamente indispensable buscar menera de ofrecer un servi-
cio que esté de acuerdo con nuestras capacidades y dentro del
campo de la dignidad personal. Posiblemente me retire a vivir
en un pueblo cercano a San Salvador:San Marcos (como antes),Sant
Tecla o cualquier otro que encuentre en condiciones de ofrecer
el medio ambiente que necesito,También me atrae vivir en Los Pla

nes de Renderos y ya he hecho al Gob. propuesta de abrir en el
Parque Balboa una Barraca para Arte-lModerno,Las expresiones de
Arte se han médificado hacla campos nuevos que son vistos de re-
ojo por la cultura convencional y académica.Pero el mundo entero
estf ya aceptando esta forma mfs sintética,mfs interior de ex-
presién en todas las ramas del Arte y es la onda impositiva,ine-
luctable de la renovacion de valores estéticos la que ha cambia-

da ya bastante los puaweptos y la forma de hacer inductiva la
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Elena Salamanca
El Colegio de México

S on mujeres y viajan solas. La frase es a la
vez consigna [Desde 2016, #ViajoSola es

una consigna feminista vinculada a la libertad
de las mujeres de conducirse en el espacio pu-
blico, después de que dos amigas argentinas
fueran victimas de feminicidio en Ecuador.].
Las mujeres que hoy nos ocupan viajan solas un
siglo atrds. A caballo, atraviesan valles y mon-
tafias, rios y pueblos. Se conducen de la ciudad
de Santa Ana, en el occidente de El Salvador, ala
capital de Guatemala. Emprenden un viaje una
madrugada de octubre desde 1919 y tienen un
suefio y una mision: “conocer la situacién moral
delashijasdel Istmo”.

Entonces, “las hijas del Istmo” podian ser
unicamente hijas. No tenfan derecho a la ciuda-
dania, al voto ni a la participacién politica. Eran
subalternas de los hombres, pero, como estas
dos mujeres demuestran al decidir emprender
suviaje, tenfan agencia.

En los repertorios posibles de las mujeres en
ese marco histérico de inicios del siglo XIX el
viaje no acompaiiadas por un hombre era im-
pensable. Asi que, esa agencia fue la que las lle-
v6 a moverse con sus propias limitantes en un
entramado histérico especifico dentro de una
estructura social. Ambas amigas decidieron
apropiarse de los marcos disponibles para ellas,
el viaje fue uno de esos marcos. Re-leido con sus
propios anteojos, desde los sentidos comparti-
dos, viajando juntas buscaban explorar las tie-
rras centroamericanas y responder como era la
vida de otras mujeres en Centroamérica.

Que las mujeres no pudieran viajar solas no
estaba escrito en los c6digos, pero si en los usos



y costumbres. las “Hijas del Istmo” disponian
de pocos documentos que les permitieran cru-
zar fronteras (las mujeres no tenfan documento
de identidad, la cédula de vecindad es poste-
rior), porque en Centroamérica seguia vigente
la legislatura decimonénica. A pesar de que las
décadas de 1910 y 1920 son reconocidas como
tiempo de vanguardias y revoluciones en otros
lares, en El Salvador la Constitucién que regia
erala de 1886, en la que no habia mencién de las
mujeres. Enlos c6digos civiles tampoco eran re-
conocidas mds alld de su pertenencia a un hom-
bre mediante vinculo familiar, como receptoras
pasivas de un destino inalterable trazado por el
Estado.

La iniciativa del viaje: tomar maletas, empa-
car, trazar una ruta, conseguir medio de trans-
porte (caballos), abordar, transitar, cruzar fron-
teras, eslo que construye la agencia de estas dos
mujeres.

“El entusiasmo de esas mujeres que tiene la
naturaleza me hace resolverme a la aventura
y algo mds que mi espiritu busca con ansia co-
nocer la situacién moral de las hijas del Istmo”,
dice una. La otra, la secunda: “Yo no tengo ré-
mora que impida el paso de llevar a cabo mis
ideales y que florece en mi corazén joven un
deseo que arde también en el tuyo (...) conocer
el ambiente moral porque (sic) atraviesa Cen-
tro-América para poder narrar en el libro de
nuestra historia patria las maneras de vida y la
necesidad que adolecen las reptblicas de llevar
alaprécticala Unién de todoel Istmo”[ AYALA,
“Escible”, p.116.].

Lo personal es politico, como escribi6é Kate
Millet. La intencién de viaje de estas mujeres es
una declaracién politica y, dentro del campo po-
litico centroamericano, enuncia una oposicién
muy clara a los proyectos nacionales y naciona-
listas. Ellas son unionistas.

La biografia de estas dos mujeres que viajan
solas ainicios del siglo XX desatanudos del con-
texto centroamericano desde una perspectiva
poco abordada hasta ahora: la unionista sufra-
gista, inscrita en un campo global del feminis-
mo.

Las viajeras son amigas y tienen la misma
edad. Nacieron en 1885: una en El Salvador, en
Sonzacate; la otra, en Nicaragua. Son también
poetasy han publicado obras. Prudencia Aya-
la, publica sus profecias y algtin poema en el
Diario de Occidente desde 1913. Rosa Amelia

Guzmadn, publicé un libro de poemas llamado
“Clavellinas”, (SantaAna1917).

Publicar entonces no era facil para las mu-
jeres excluidas de la educacién formal y, sobre
todo, al acceso de los medios de produccién.
Pero estas mujeres lo hicieron y, con el paso de
los afios, también publicaron articulos politicos
en peridédicos. En octubre de 1919, cuando em-
pieza esta historia, las dos amigas viven en la
ciudad de Santa Ana, Mds adelante, esta ciudad
aparecerda como un nudo narrador del tejido de
esta historia. Por ahora, es el punto de partida
hacia Guatemala.

Las mujeres escriben, las mujeres publican

El periplo de estas mujeres fue narrado por
la autora en su libro “Escible. Aventuras de un
viaje a Guatemala”, publicado en Santa Ana en
diciembre de 1919. El texto circulé como folleto
y apareci6 republicado en su libro “Payaso Li-
terario en combate”, en 1928. En esa edicidn, los
didlogos de Prudencia y Payaso recrean el con-
texto en el que fue escrito. Pero antes, en 1925, en
su libro “Inmortal. Amores de Loca”, también
decidi6 republicar algunos poemas que fueron
partedelaprimeraedicién de “Escible”.

A pesar de los estudios recientes sobre Pru-
dencia Ayala y su lucha por inscribirse como
candidata a la presidencia de la Reptblica en
1930, su actividad politica es anterior y aparece
hasta el momento inexplorada. Por lo que, pro-
pongo un itinerario para desarticular los mitos
sobre ella y sus contempordneas, desde coorde-
nadas espaciales e ideolégicas que se posicio-
nanmdsalld de ElSalvador.

En primer lugar, propongo romper el mito de
la soledad y el aislamiento de Prudencia Aya-
la, como una pionera solitaria e historizarla, en
cambio, como una mujer que logré tender rela-
ciones de intercambio intelectual y amistoso,
con mujeres pensadoras y activistas como ella.
Su genealogia estd marcada por su madre, la
combativa Aurelia Ayala. También entré en con-
tacto con el Partido Unionista de Centro Amé-
rica (PUCA), especialmente con el sector estu-
diantil y obrero.

Como segundo punto, propongo visibilizar
alas demds mujeres que, junto a ella o en contex-
to comtin, imaginaron y escribieron sobre una
sociedad en la que las mujeres podian ser libres
en sus ideas y acciones y duefias de su cuerpo y
su porvenir.
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Y tercero, identificar las redes de editores e
impresores que tenian un ideario en comtin con
las mujeres feministas y se dedicaron a publicar
sus escritos emancipatorios.

(Coémo llegaron los libros y las anotaciones
de Prudencia y de otras feministas de su tiempo
a las imprentas? Por muchos caminos. Princi-
palmente, por el apoyo de personas que fungian
como mecenas que patrocinaban las impresio-
nes de libros: algunos mecenas a favor del su-
fragio femenino y algunas mujeres como Ana
Delgado de Rossi, directora de El Diario de Occi-
dente, el primer periédico en el que publicé Pru-
denciaen 1913. Por otra parte, también habia au-
toras que utilizaban sus ahorros para financiar
sus publicaciones, como Prudencia. Segtn las
cartas que resguarda el MUP], ella les cobraba a
los distribuidores por las ventas de su periédico
“Redencién femenina”. Otra via fue por el inter-
cambio transnacional de ideas; he comprobado
el intercambio de cartas y publicaciones de mu-
jeres de Centroamérica e incluso de México. Y,
por dltimo, por la amplia participacién de tip6-
grafos e impresores en el movimiento unionista
en Guatemala y El Salvador, especialmente en
Guatemala, donde Prudencia Ayala imprimié
“Redencion femenina”, en 1930.

Genealogias ysororidad: redes textuales,
redes feministas

Como su viaje a Guatemala demuestra, Pru-
dencia Ayala no estaba sola ni aislada y supo
tejer una red de contactos e intercambios per-
sonales y militantes entre las décadas de 1910 y
1930. Este texto, por lo mismo, estudia un perio-
do poco explorado de subiografia, que paramu-
chas investigaciones empieza apenas en 1930,
cuando decide postularse a la presidencia de la
Reptblica.

Mi principal interés ha sido situar a Pruden-
cia. Darle un lugar, atravesar su espacio dentro
de la Historia y la del movimiento feminista y
unionista de Centroamérica.

Situarla en una genealogia rebelde de muje-
res salvadorefias, especialmente santanecas,
donde genealogia y espacio son parte de una
metodologfa para historizar y comprender el
desarrollo de sus ideas, su praxis y sus tacticas
militantes. En esta genealogia, el primer nodo
es su madre Aurelia Ayala[ La participacién de
Aurelia Ayala en la “revolucién de los 44” fue
resefiada por Prudencia en “Payaso literario en
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combate" (1928).] y la participacién que tuvo en
la“revolucién delos44” a finales del siglo XIX.

Identificar su lugar y su espacio en el mundo
es crucial. Asi como la bisqueda de las mujeres
feministas a principios del siglo XX, es decir,
encontrar su lugar afuera de los espacios de la
potestad marital: la familia, la sociedad, el Esta-
do. En ese tono, Virginia Woolf escribi6é en 1929:
“Como mujer no tengo patria, como mujer no
quiero patria. Como mujer, mi patria es el mun-
do”. Podriamos intentar llevar a cabalidad esta
cita de una habitacién propia a las luchas por
la nacionalidad y la ciudadania de las mujeres
dentro de un campo global del movimiento su-
fragista; sin embargo, las coordenadas espacia-
les y temporales de Prudencia Ayala la atravie-
sany la abstraen del aislamiento “sinnacién” de
la Historia que le ha dado la construccién mitica
que le han conferido desde varios espacios, des-
de académicos hasta militantes. Y, al contrario,
le confiere unlugar, una patriaimaginada:la Re-
publica de Centro-América.

Prudencia Ayala nacié en Sonzacate, pero
pasoé su infancia y juventud en Santa Ana, la
ciudad econémicamente mds importante de El
Salvador a causa del cultivo del café. También
fue una de las ciudades mds destacadas de la
militancia y el activismo del Partido Unionista
Centro Americano (PUCA), fundado en Guate-
mala en 1898. Ademads de la impronta unionista
santaneca, es importante situar en este espacio
al feminismo y a mas mujeres. Desde finales del
siglo XIX, el intercambio y circulacién de ideas
sufragistas en El Salvador se situ6 especialmen-
te en Santa Ana y Ahuachapan, departamentos
vecinos y ademads limitrofes con Guatemala.

A Santa Ana lleg6 en las ultimas décadas
del siglo XIX la hondurefia Aurelia Ayala, ma-
dre de Prudencia, quien fue reconocida como
“coronela” por su participacién en la rebelién
de 1894 contra el gobierno de Carlos Ezeta, co-
nocida como la “revolucién de los 44”. Aurelia
tuvo mds hijos, como apunta Prudencia en sus
memorias y como publicé en “Payaso”, y unade
ellas fue Catarina Ayala, quien participé tam-
bién en la rebelién. Asi recogié Prudencia la me-
moria de sumadre: “...gozo recordando esas lu-
chas donde selucieron las mujeres de Santa Ana,
Lola Soliz, que en la tltima campafia en que ella
estuvo, le cay6 un balazo en una piernay por su
valentia la ascendieron a general. La negra Ma-
caria, Dofia Teresa Santamaria, la joven Ricarda



Interiano, Anita Alvarez y mi hija Catarina Aya-
la conquistaron el grado de capitanas...”[ AYA-
LA, “Payaso”, pp.84-85.]..

Victoria Magafia de Fortin, Rosa Amelia
Guzmadn, Josefina Pefiate y Prudencia Ayala
compartieron interés y lucha por el acceso de
la mujer a la educacién y a la formacién profe-
sional, por el reconocimiento del trabajo de las
obreras, por el reconocimiento y los derechos de
los hijos ilegitimos y las madres solteras y sobre
todo por el derecho ala ciudadania y al sufragio
de las mujeres. Ademads, Victoria, Rosa Amelia
y Prudencia fueron unionistas inscritas en el
PUCA. Victoria Magafia fue presidenta del Co-
mité Femenino Unionista de Santa Ana hacia
1920.Y aunque de Josefina Pefiate no se puedan
encontrar textos unionistas tan militantes como
los de Prudencia o Rosa Amelia, es ella quien en
sus escritos logra trazar una red de mujeres su-
fragistas en lucha e intercambio de ideas en el
istmo, desde Costa Rica hasta México.

Aunque tuvo un nicho historiogréfico a fi-
nales del siglo XX e inicios del siglo XXI, ya es
una hipétesis descartable y refutable que no
hubo movimiento sufragista en El Salvador (o
Centroamérica) a inicios del siglo XX. Probable-
mente, esta hipétesis tuvo aceptacion por dos

razones: la falta de acceso alos archivos y las me-
morias de las mujeres (las mujeres estdn en los
madrgenes, en las notas al pie) y una generaliza-
da, positivista y androcéntrica metodologia en
el estudio dela Historiaen El Salvador.

Esta hipétesis que anula el movimiento su-
fragista en El Salvador es la misma que ha vali-
dado la soledad y la extraordinariedad de Pru-
dencia Ayala y la ha convertido en un mito en-
marcado por el misterio de su parte profética.

Prudencia fue una mujer con agencia que
supo tejer redes y tener intercambios transna-
cionales, de la cual es posible reconstruir su his-
toria en contextos histéricos complejos. Aun-
que nos faltamucho camino atin por estudiarlas
obras e ideas de Prudencia Ayala, confio en que
hemos empezado a hilar una trama que se ex-
pandird por muchos campos de investigacién y
nuevos enfoques sobre su obra y su contunden-
te compromiso por vivir en libertad junto a otras
mujeres que con ella tejieron una red que ha co-
menzadoadesvelarse.

Fragmento de articulo publicado en Escible.
(Reflexiones a cuatro voces). Editado por MUPI
y Amate Vos-2023
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Lafotografia deJanet fulminé miconsciencia como
unrayo. Mientraslamirababoquiabierta en el
Museo dela Revolucién, fue entonces que me
acordélo que mi padre me habia dicho. Quele
habian pedido queidentificara el cuerpo deJanet
después de su captura, torturay asesinato en 1984.
Pero suarchivo dentalno pudo producirni
moldes, nirayos X de susonrisa.Janetnohabia sido
su paciente.

RecuerdoaJanetsoloatravés de mis ojos denifia

de 10 afios. Ella habia sido una reina debelleza, con
cabellolargo, negro azabache. Perolamanera

como sosteniael M-16 enla fotografia, erauna
realidad totalmente diferente, unarealidad nodicha,
no contada. Janetsehabia transformadoen
Comandante Filomena.

Afos después, descubriaJanetenlas fotosde
familia tomadas por mi padre. Este nuevo
album, finalmente retine a Janet y a Filomena con
nuestra familia y nuestro pafs.

Quedescanses en paz, Filomena.
Aqui'teofrezcouna cancion.
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_ CLEMENTINA SUAREZ

i p¢>-% MEMORIA POETICA

’ DE MESOAM ERICA Carlos Henriquez Consalvi
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Esterelicario es un tesoro, un misterio. ; Cémo es que aparece
después de tantos aiios? ;Por qué Clementinaloabandond? Este
hallazgo hace que Clementina Sudrez, lamujer de carney hueso,
medianteeste precioso artefacto, se haga presente, reencarne, ;con

quéproposito, con cual mensaje?

JanetN. Gold

I nesperadamente recibimos en el Museo de
la Palabra y la Imagen una donacién que se
anunciaba como “manuscritos y dibujos fecha-
dos en la década de los afios treinta”. Con curio-
sidad inspeccionamos un dlbum de doscientas
péginas, precedido de dos letras troqueladas
sobre metal: CS, iniciales que nos confirmaron
que este artefacto cultural pertenecié a Clemen-
tina Sudrez (Olancho, 1902 - Tegucigalpa, 1991),
una de las mds importantes figuras literarias de
Honduras.

Habiamos tenido referencias sobrelaviday
obra de esta poeta hondurefia, gracias a nuestra
amiga Janet Gold, autora de la obra biografica Fl
retrato en el espejo, en la cudl relata como muy
joven Clementina Sudrez abandona su casa con
el afdn de conocer el mundo y perseguir su sue-
fio de ser escritora. En ese intento, ella transgre-
de las conservadoras normas que ala mujer se le
imponian, y se convierte en una marginada so-
cial: “La poeta que escribe acerca del sexo y la re-
volucién; la pionera hondurefia del 14piz labial;
la primera mujer que se puso esmalte de ufias; la
primeramujer enusar shorts”.

Lajoven Clementina viaja por Panam4, Costa
Rica, Nicaragua, Guatemala, El Salvador, Méxi-
co y Cuba, donde ofrecia recitales poéticos, visi-
taba amigos, asistia a reuniones literarias, vivia
aventuras romanticas, conocia artistas y escrito-
res, organizaba tertulias en las que sus contem-
pordneos le dedicaban poemas o ingeniosos di-
bujos.
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Por ejemplo, Salarrué le expresa: “Vaya, soslo
que la hoja al viento tiene de pdjaro”. Mientras,
Miguel Angel Espino le escribe: “Pensé que eras
lanube. Y eraselhuracdn”.

Clementina vivi6 en El Salvador durante los
afios que estuvo casada con el pintor José Mejia
Vides, lo que podria explicar por qué este teso-
ro documental pudo aqui permanecer oculto
durante décadas. En nuestro pais, Clementina
fue agregada cultural de Honduras y curadora
de numerosas exposiciones que promovieron la
obra de jovenes promesas artisticas de la region,
entre ellos Camilo Minero, Julia Diaz, Luis An-
gel Salinas, Elisa Huezo Paredes o el mexicano
Gonzéalez Camarena.
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Este dlbum le fue obsequiado a Clementinaen
marzo de 1930, por Carlos Izaguirre, poeta y no-
velista hondurefio, quien le escribe: “He aqui un
pequeiio relicario para que puedas ir depositan-
doenél, loslirios de tus ensonaciones”. En las si-
guientes pdginas nos encontramos con poemas,
manuscritos y dibujos de pufio y letra de los mas
importantes poetas, artistas e intelectuales de
Mesoaméricay Cuba, fechados de 1930a1937. =

Este documento posee un alto valor parala J
historia cultural de la regién, por cuanto contie-
ne poemas y obras de arte inéditas. Ademds, ge-
nera una linea de tiempo con parte de la vida de
Clementina Sudrez, fechando su permanencia
en los paises donde compartié una singular obra
poética; y nos permite conocer una extensa red : @W
de intelectuales y artistas plasticos, con los que 1810135
Clementina estuvo vinculada.

El Relicario contiene poemas de 88 connotadas
personalidades delaregion.

De Honduras: Guillermo Bustillo Reina,
Constantino Suasndvar, Céleo Murillo Soto,
Julidan R. Céceres, Juan Ordéfiez Lépez, Augusto
Coello, Luis Andrés Zuifiiga, Carlos Izaguirre
y Max Euceda; de Nicaragua: Joaquin Pasos,
José Coronel Urtecho, Gustavo Alemén Bolafio,
Carmen Sobalbarro, Salomén Barahona
Loépez (Chilo), Alberto Ordéiiez Argtiello, Arturo
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Duarte Carrién, Eduardo Avilés Ramirez; de
Panama: Rogelio Sinan, Baltasar Isaza Calderén
y Marfa Olimpia Miranda de Obaldia; de Costa
Rica: Julidn Marchena Valle-Riestra, Joaquin
Garcia Monge, Arturo Echeverria Lorfa; de
El Salvador: Salarrué, Quino Caso, Gilberto
Gonzélez y Contreras, Miguel Angel Espino,
Mercedes Viaud de Rochac y Alberto Rivas
Bonilla; de México: Roberto Cueva del Rio,
Lamberto Alarcén, Jaime Nolla Reyes; Cuba:
Serafina Nufiez; de Espafa: Alejandro Ntfiez
Alonso.
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Ainicios del afio 2024 el Museo de la Palabra
y la Imagen emprendié un proceso de restaura-
cién y digitalizacién del documento donado por
Beatriz Barraza, con la idea de producir una ex-
posicién y la reproduccién facsimilar del relica-
rio, para compartirlo con nuestros paises herma-
nos, donde Clementina Sudrez dejé su impronta
poética, su rebelde talante, sus ensofiaciones de
mujer librey plena.
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HISTORIA GRAFICA DE UNA DECADA

El fotégrafo y activista italiano Gio Palazzo doné al Museo de la Palabra y
la Imagen la coleccién “Los 80 en Blanco y Negro”, testimonio grdfico de
una década histdrica en El Salvador, cuatro mil imdgenes que reflejan con
humanismo y empatia la década de los afios ochenta: rostros en la vida
cotidiana, campos de refugiados, madres de desaparecidos, personajes de
la historia contempordnea, cdrcel de mujeres, campamentos guerrilleros,
operaciones militares del ejército.

Una seleccién de esta coleccion fue inaugurada el martes 9 de abril, en el
marco del congreso internacional “Nuevos enfoques para el estudio del
conflicto armado en El Salvador”, auspiciado por universidades e institutos
de investigacion histérica.

Giovanni Palazzo naci6é en Foggia, Italia en 1954. A principios de los afios
80 lleg6 a El Salvador, y durante una década viaj6 por el pais en medio de la
guerra civil. En noviembre de 1988 fue capturado y deportado.

Gio Palazzo ha sido definido como “un trabajador que ahorraba de su
salario, para para viajar cada afio a El Salvadoz, alimentado de un fuego
interior, para retratar el alma de un pueblo al que aprendié a amar, en
medio de la guerra. Un hombre comprometido con ideales de justicia,
solidaridad y amistad”.

La coleccién de cuatro mil fotografias en blanco y negro donada durante
el mes de abril de 2024, se unen a las seis mil imdgenes a color que, en el
2013, Gio Palazzo entregé al MUPI, acervos documentales que se mostrardn
en un nuevo libro grafico representando la memoria histérica este periodo.

MUSEO de
la PALABRA
y la IMAGEN
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Campamento de refugiados de ACNUR en La Virtud, Honduras. 1981
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Volcdn Chaparrastique. Cultivo de algodén. Departamento de San Miguel . 1981
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Cdrcel de Mujeres. Ilopango. Prisioneras politicas. Tomada clandestinamente con microcimara Minox. 1982
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Gio Palazzo es capturado en Usulutdn y trasladado en helicptero a la Policia de Hacienda en San Salvador.1986.
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Campamento insurgente de la Brigada Rafael Arce Zablah, Sesori. Agosto 1982.
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Marcha en el primer aniversario del asesinato Herbert Anaya Sanabria, defensor de Derechos Humanos. 1988.
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Marcha del Movimiento Pan, Tierra y Libertad, MPTL, San Salvador. 1988.
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Jévenes de la Brigada Rafael Arce Zablah (BRAZ). 1983

- 4

y \i.«

Integrante de Brigada Rafael Arce Zablah (BRAZ). 1983.
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Conmemoracion aniversario asesinato de Herbert Anaya Sanabria. Iglesia El Rosario, 1988.
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Plaza Morazdin, San Salvador. 1980

Campo de refugiados bajo proteccion de ACNUR, La Virtud. Honduras. 1981.
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Nifias en refugio de la Iglesia Catélica. San Salvador. 1981.
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Bajo las tormentas de octubre de 1919, dos mujeres solas viajan a
caballo desde la ciudad de Santa Ana, rumbo a la capital de Guatemala.
Temerariamente cruzan el rio que marca la frontera y cabalgan por
territorio guatemalteco. Se dirigen a explorar la situacion que viven las
mujeres del istmo y el animo en que se encuentran los deseos unionistas
centroamericanos. Al llegar a la ciudad de Guatemala son encarceladas
por el régimen del dictador Estrada Cabrera.

Esta es cronica y testimonio, que Prudencia Ayala ofrece en su primer
libro publicado hace mas de un siglo. Precursora de las luchas por los
derechos ciudadanos de las mujeres, quien en 1930 escandalizaria a la
sociedad patriarcal, al intentar postularse como candidata a la presidencia
de la republica.
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