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Carta del Museo

Nunca habiamos festejado un cumpleanos. jEs el momento de hacerlo!
Aunque los esfuerzos comenzaron antes, fue en junio de 1996 cuando el
Museo de la Palabra y la Imagen, realizé su primera aparicién publica con
la presentacién del libro Luciérnagas en El Mozote. Para conmemorar el 20
aniversario, esta edicion de Trasmallo hace memoria de algunas de nuestras
propuestas culturaleslanzadasenestasdosdécadas de perseverancia.

Nuestro compromiso: cultivar memorias que movilicen el pensamiento
critico; acompanar a colectivos juveniles, articular iniciativas de arte y
cultura como oportunidades frente a los estragos de la violencia, al tiempo

que continuaremos proponiendo alternativos modelos de gestion cultural.

Veinte afos tejiendo memorias y valores, apenas comenzamos. ..

Carlos Henriquez Consalvi, "Santiago"



EL MUPI: un museo
MULTIPLES VOCES

mMuUcHoS LUGARES

- GEORGINA HERNANDEZ RIVAS*
. Antropdloga, co-fundadora del MUPI
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Palabra y la Imagen, es necesario remitirnos

alahistoriade Radio Venceremos, laemisora
que durante el conflicto armado fue una fuente
alternativa de informacién, siendo el primer
medio en reportar al mundo la masacre de El
Mozote, en momentos en que poderosas fuerzas
negaban su existencia. Desde las montafias
de Morazan, el periodista Carlos Henriquez
Consalvi, “Santiago”, fundador y voz de la Radio,
inici6 el resguardo de grabaciones y documentos
sobre ese periodo tan importante de la historia

Para comprender el origen del Museo de la

de El Salvador. Como antecedente de futuras
acciones, desde esos microfonos, se solicitaba
a los combatientes escribir sus memorias y
compartirlas con los radioyentes, al tiempo que se
recolectaban testimonios entre las comunidades
campesinas.

Finalizado el conflicto armado, laclase politica
conservadora y la nueva izquierda insertada
en la vida civil, durante un tiempo guardaron
silencio, hasta que encontraron la forma de



recuperacion del pasado mediante las memorias
de algunos de sus lideres histéricos. La mayoria
de estas publicaciones tuvieron un tinte heroico o
exculpatorio, obviando los deberes histéricos de
la busqueda de verdad y reparacién. Al contrario,
abundaron las confrontaciones entre las
versiones de la izquierda y la derecha, abonando
al caos de la desmemoria. Sin embargo, desde las
comunidades surgieron numerosos esfuerzos
por fijar la memoria social y transmitirla a las
nuevas generaciones. En Morazan, Chalatenango

y Usulutdn se crearon museos comunitarios.
En este empefio por la memoria, jugaron un
importante papel las radios comunitarias junto a
comunidades que repoblaron los territorios que
habian abandonado porla guerra: Radio Segundo
Montes, Radio SumpulyRadiolzcanal.

Recién finalizado el conflicto, visualizamos
la necesidad de conformar un centro de
documentaciéon -que seria el germen del
MUPI-, para resguardar  evidencias sobre
casos develados en el Informe de la Comision
de la Verdad, y acompafar —a pesar de Ley de
Amnistia- otras demandas de justicia por parte
de las comunidades y las organizaciones de
Derechos Humanos. Igualmente iniciamos el
proceso de reunir las grabaciones, fotografias,
films y publicaciones del Sistema Radio
Venceremos, que estaba disperso en varios
paises.

En aquellos primeros dias el MUPI lanzé la
campafa “Contra el caos de ladesmemoria”, que
obtuvo una positiva respuesta de participacion
ciudadana: sucesivas donaciones de importantes
archivos documentales, que a su vez nos
proporcionabaun claro mensaje sobre qué tipode
ejerciciode memoriadeseabalaciudadania, enun
pafs que careciade un Museo de Historia.

A partir de 1996 se multiplicaron las
donaciones relacionadas con la vida y obra de
Claudia Lars, Maria de Baratta, Prudencia Ayala,
Roque Dalton, Matilde Elena Lépez, Miguel
Marmol, Amparo Casamalhuapa, Hugo Lindo, y
posteriormente el archivo personal de Salarrué,
cedido por la Fundacién Salarrué en 2003. A todo
esto, se fueron incorporando otros elementos
de la cultura popular: mdsicos, mascareros
o danzantes, como Los Historiantes de San
Antonio Abad. Con esta avalancha de acervos,
nos planteamos realizar una primera exposicién
sobre la historia cultural, politica y social de El
Salvador, que permitiera generar un sentido de
arraigo, identidad y critica social, claves en esa
etapa de posguerra. Paulatinamente, el archivo
histérico fue ganando legitimidad al ser utilizado
por un grupo emergente de investigadores
nacionalesy extranjeros.

En ese momento, todavia sin un local
apropiado ni recursos, definimos la identidad



del proyecto: seriamos un museo sin paredes,
itinerante, irlamos hasta donde estaba la gente.
Luego llegariamos hasta comunidades de
salvadorefos migrantes en Estados Unidos,
Canaday México.

Nuestra primera exposicion se denomind “La
Huella de la Memoria” (1996), teniendo su mas
alta afluencia de publico en la Feria Intenacional.
La exhibiciéon abarcaba la historia cultural del
pais de manera critica e inclusiva: el arte popular
se entremezclaba con los consagrados referentes
de la literatura nacional, como Alberto Masferrer
o Salarrué, Claudia Lars, Francisco Gavidia; y
por primera vez, se presentaban junto a Roque
Dalton o Miguel Marmol. Luego de esa primera
experiencia, el museo sin paredes, le dio nuevos
usos a los espacios publicos, tomandose calles,
plazas, iglesias y parques, de tal forma que
todos estos personajes y sucesos histéricos,
interactuaban dindmicamente conla poblacién.

Posteriormente se generaron exposiciones
sobre temas marginados de la historia oficial,
como el levantamiento indigena y campesino de
1932, la masacre de El Mozote, o el papel de las
mujeres en la lucha por los derechos civiles y sus
aportes a la conformacién de la idea de nacién. La
gestion de la memoria implicé una relectura del
pasado por parte de la misma ciudadania, pues
tras el conflicto armado, sobrevino una busqueda
de elementos que aportaran a la reflexién sobre la

identidad como un ejercicio de “reconstruccién-
reparaciéon”.

El Museo de la Palabra y la Imagen ha
respondido  coyunturalmente a  procesos
sociales, para abarcarlos desde su contenido
histérico cultural, para denunciar formas de
exclusion, elevando la cultura al enfoque de
derechos humanos. A raiz de los terremotos
devastadores del 2001, y frente la criticada
respuesta gubernamental ante estos fenémenos,
el MUPI produjo la exposicién Kabrakan, la furia
de los dioses (2001) consignando la ancestral
vulnerabilidad medioambiental, mostrando
con profusas ilustraciones, nuestra historia
de terremotos, huracanes, e inundaciones, las
cuales, por la desidia del estado, se convertian en
desastres con graves afectaciones sociales. Esta
experiencia generé unapedagogiasobrelagestion
de riesgo centrada en el ser humano, aplicada en
talleresen escuelas publicas del pais, mediante los
cuales el estudiantado creaba sus propios mapas
deriesgo.

Con enfoque de género se desarrollaron varias
exposiciones sobre Prudencia Ayala, quien se
lanzé como candidata presidencial en 1930,
exigiendolos derechos ciudadanos de las mujeres,
ydesafiandolasleyesqueseloimpedian.

Las temdticas que aborda el museo llevan a
la reflexion critica y ética de la valoracion de los
Derechos Humanos y se basan en aspectos de
la historia traumatica, pero también excluyente
y discriminativa, para generar conciencia
de ello. Inspirados fundamentalmente

por la historia contada “desde abajo”,
@¢. en los dltimos veinte afos, el Museo
&% de la Palabra y la Imagen ha producido
. exposiciones, documentales,
publicaciones y juegos diddacticos y el
desarrollo de foros y talleres. Es decir,
se configur6 el drea de pedagogia
de la memoria, punto estratégico de
nuestro museo. Metodolégicamente
incorporamos las voces subalternas
para cuestionar la discriminaciéon
y la injusticia, aportando a la
construccion de ciudadanifa a
través de la pedagogia para una
cultura de paz. Por ello priorizamos
memoria oral, donde el testimonio



eslafuentereferencial paraextraerdel anonimato
las historias silenciadas. El testimonio, fuente del
régimen de verdad y justicia, obliga a la revisién
de la historia contempordnea vinculada a la
demandade derechosy se enmarcaen un proceso
de justicia transicional. De hecho, nuestra
primera publicacién, Luciérnagas en El Mozote,
(1996), se basa en el testimonio Rufina Amaya,
sobreviviente de lamasacre.

La coleccion de testimonios escritos,
sonoros y visuales encontré nuevos usos para
investigadores y medios de comunicacion; se
ordenaron y clasificaron las donaciones de los
fotégrafos nacionales e internacionales, para
servir como dispositivos de memoria en procesos
de reparaciéon moral en las comunidades, ya
fueran victimas o familiares de desplazados,
desaparecidos, torturados 'y  asesinados.
Enesalineaseacompafiaron trabajos de memoria
en comunidades de Chalatenango, Morazdn,
Usulutéan, yenlaregionde LoslIzalcos.

La exposiciéon La Historia de Chiyo (2012), es
un claro ejemplo de cémo el trabajo del Museo
de la Palabra y la Imagen pudo articularse con la
Casa Ana Frank, para construir una historia en
paralelo, de un nifio campesino salvadorefio que
vivio la guerra al igual que lo hizo la adolescente
Ana Frank, ese punto de empatia y humanidad
compartida es la que pone al centro los derechos
humanos, para denunciar los efectos de la guerra
en lanifiez, y genera en adolescentesy jévenes, el
deseode organizarse como activos defensores de
derechos humanos. La exposicién se acompafné
con talleres que permitieron conformar la Red
Centroamericana de Defensores Juveniles de
Derechos Humanos, un grupo activo vinculado al
MUPI, y que es el principal dinamizador del sitio
web “La Plaza”, donde los jévenes denuncian los
casos de estigmatizacién y violencia, como una
muestra de la realidad centroamericana que debe
afrontaraltosindices de violenciasocial.



EI MUPI pretende movilizar la cohesién social,
la autocritica y la capacidad reflexiva, favorecer
un cambio de actitudes, y un compromiso civico
a fin de evitar que se repitan los hechos tragicos
del pasado. Y trata de generar en la juventud una
conciencia critica, estudiando el pasado, para
reflexionar sobre problemas contempordneos,
como es el caso de la exposicién sobre migracién
denominada Carta del Norte, que llevé a dialogar
conexpertosenel temade migracion, y constituyé
un grupo multidisciplinar de artistas, periodistas,
antropologos, historiadores, expertos de
organismosde Naciones Unidas, entre otros.

Los archivos audiovisuales han servido
de insumo para la produccién de diversos
documentales como 1932, Cicatriz de la memoria
(2001)o Lapalabraenel Bosque (2014), como para
mostrar los materiales audiovisuales producidos
durante el conflictoarmado.

Otra estrategia del MUPI para el abordaje
de las subalternidades ha sido el de sacar a la luz
temdaticas tradicionalmente invilisibilizadas,
como lo fue la exposicion ~ Memoria de Los

Izalcos, donde la situacién de los pueblos
originarios, coloca en la palestra publica las
reinvindicaciones indigenas, y denuncia las
formas de racismo y discriminacién que subyacen
enelimaginariosocial.

EI MUPI se ha unido aredes de organizaciones
delasociedadcivil pararealizaractividadessobre
la memoria y reparacién. La mas significativa
fue la alianza ciudadana que logré la creacién
del “Monumento a la Verdad y la Memoria”.
Igualmente el MUPI representa a El Salvador en
espacios internacionales sobre memoria, como el
Comité Memoria del Mundo de la UNESCO, o la
RedInternacional de los Sitios de Conciencia.

En 2016 el Museo de la Palabra y la Imagen,
cumple 20 afios, a veces en medio de la
indiferencia del estado, pero gracias a un
pequefio pero comprometido equipo humano,
sigue cultivando memorias en permanente
movimiento, movilizando el pensamiento critico;
integrdandose como un actor mds en el campo
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dindmico y contradictorio de la memoria social;
formando jévenes en defensa de sus derechos,
articulando iniciativas de arte y cultura como
oportunidades frente a los estragos sociales
de la violencia; generando movilizacién social
que sefala las deudas del pasado, al tiempo
que continuard  proponiendo  alternativos
modelos de gestion cultural. Veinte afios tejiendo
memoriasy valores.

*Fragmento de la Tesis Doctoral de Georgina
Herndndez Rivas, “Cartografia de la memoria:
actores, lugares y practicas en El Salvador de
posguerra (1992-2015)”, bajo la direccién de Marta
E.Casaus Arzu.
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“Ahora, mds que nunca, son necesarios
luchadoresinquebrantables como Miguel

MIGUEL MARMOL perfecto paraun cémic. Eldetensor delos

desfavorecidosinquebrantable einmortal.”

NACIMIENTOS oe

Dani Fano

medio para difundir la memoria colectiva vida del histérico dirigente revolucionario Miguel

y la historia, es una iniciativa que desde Madarmol esta desarrollando Dani Fano, uno

hace varios afios esta impulsando el Museo de la de los mas talentosos ilustradores de cuentos,

Palabra y la Imagen. En esta edicién aniversario, librosy materiales didacticos del Pais Vasco. Una

presentamos un adelanto de la obra que sobre la  primicia, de lo que serd un gran aporte para la
memoriade lasluchassocialesen El Salvador.
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HOY QUE ECTA AQUI MI MAMA ‘

I :l cémic y los dibujos animados como un

LAS UERMANAG DE MIGUEL, QUE LE AYUDABAN PARA
MEDIO COMER ¥ PARA PAGAR LA RENTA DEL CUARTUCHO
DONDE VIVIA, NO COMPRENDIAN POR QUE, SIENDO
OBREROS FUERTES Y UABILES, PACABAN TANTA MISERIA.

QUIERC QUE DIGAS DE UNA
VEZ EN FRENTE DE ELLA
dA QUIEN QUERES MAG, A
ECAS TONTERAS EN QUE

MIDAC METIDO O A MI MAMAR

'y.

YO QUIERO MUCHO A
Ml MAMA, PERO ECTAS
TONTERAS EN LAG QUE
ANDO METIDO SON COSAS
NECESARIAS PARA TODOS
Y ALGVIEN TIENE QUE
UACERLES FRENTE,

YO eSTOY LUCUANDO
POR MILLONES DE
HOMBRES, QUE TIENEN
MILLONES De MAMASES v
MILLONES De WIOS ¥ DE
ECPOCAS ¥ DE UERMANOS
Y UERMANAG, ..




... SQUE DIRIAN USTEDES
Gl EL GENERAL GANDINO COQD%%A, YO Loéue
BASARA DEL CHIPOTAN PARIDO A EGTE ¥ G QUE
v CE RINDIERA A SUS GENTIMIENTOS CON
LOG GRINGOS PARA BUENOS, A PESAR DE QUE
YO NO ENTIENDO NADA DE
COMPLACER A SU MAMAD et

GUERTE LE DE
DIOS MAS QUE
INTELIGENCIA.

AL EINAL, MIGUEL, DE TANTO MIRAR A GUS PRIMAS, CE UABIA CASADO CON LA UITA MENOR DE
GU TIO FELICIAND. A ELLA TAMBIEN, DE CUAMDO EN CUANDO, ALGUN PARIENTE O ALGUNA AMIGA
DE CONFIMZA LE ACONCETABA QUE LE ABANDONARA, PORQUE CON EL NO UABIA PORVENIR,

TIENEN TODA LA RAZON
DEL MUNDO, CARMEN, LO
DICEN POR TU BIEN... UE

ELEGIDO LA VIDA DE ON
REVOLUCIONARIO, NO VOY PERO EG QUE
A PODER PONER REMEDIO YO TE QUIERD
A NUESTRA POBREZA GIN MUCUO, MIGUEL..,
DEJAR DE GER UN LOMBRE NO TE PREOCUPES,
HONRADO. DIGIMULAREMOS EL
UAMBRE COMO CEA.

ECTA BIEN, PERO
CUAMNDO DECIDAS
OTRA COSA S&
CINCERA CONMIGO,

EL AMOR S ALGO QUE
Ce PUEDE ACABAR EN
CUALQUIER MOMENTO, PERO
Gl QUEDA LEALTAD ENTRE
NOGOTROS SUPERAREMOG
CUALQUIER COGA...







CARLOS HENRIQUEZ CONSALVI
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o podemos hablarde laobrade Salarrué sin

tomar en cuenta la presencia de su esposa

Zelié Lardé, y de sustres hijas, Olga, Mayay
Aida, fuentes de inspiracién y apoyo para escribir
lo que escribid, y pintar lo que maravillosamente
cred.

Con el prop6sito de mostrarlabellezay fuerza
creativa de estas cuatro artistas salvadorefias,
el Museo de la Palabra y la Imagen en el 2007
presentd la exhibicién “La Gracia de Dar las
Gracias”. En ella exhibimos obras de Zelié, Olga,
Mayay Aida; ademds de obras de Selva, la nieta, y
Tamara, lajovenbisnieta.

En esta edicién de Trasmallo mostramos
algunos rasgos artisticos de Maya, con la
intencién de incentivaren lasnuevas generaciones
la investigacion de su obra, que el MUPI
resguarda: dibujos, fotografias, correspondencia,
canciones en su Vvoz, Yy un manuscrito
literario inédito: “El hombre verde”. También
se encuentran los comic que Maya Salazar
disefd, titulados “Dick Turpin” y “Bang O'Peter
y los ciclopes”, donde expresé su habilidad
parael dibujo.

“Algunas personas creen que es en la
mano que esta el dibujo, pero no, esta
enlamemoria”

Maria Teresa Salazar Lardé, “Maya”, nacié
en 1925 y fallecié a los sesenta y nueve afos en
1994. Sobre su arte, en diversas entrevistas y
en sus propios manuscritos, ella afirma haber
comenzado a pintar a los tres afos de edad, y ya
adolescente imit6 a “el renacimiento, el gético, a
los realistas, asf como a los grabados de Gustavo
Doré.”

En esta edicion de Trasmallo, presentamos 6
obras inéditas de Maya, de las 16 que resguarda
el MUPI. En cada una de estas encontramos los
trazos ingenuos que dan color a los paisajes
rurales que ella capté durante los paseos
dominicales junto a su padre. A través de estas
obras, Maya nos lleva en un viaje etnografico
por los caminos de Cuscatldn: evadiendo las
embestidas juguetonas del Torito Pinto junto
a la venta de chompipes; el burrito engalanado
con guirnaldas, entre los izotes; la cipotada
entorno a la pifiata para obtener los dulcitos de
coco; pescaremos tilapias en el rio, comeremos
pupusas de ayote junto a los payasos del circo;
compraremos ollas de barro junto a la refajada
del telar de cintura; disfrutaremos de las minutas
de tamarindo, y finalmente brindaremos
con chaparro por los enamorados, que en un
atardecer multicolor, se juran amor frente a la
iglesiadel pueblo.

Esel mundode Maya Salarrué.

Monstaies

Cror s

Dic\'\' Tuspe Y el Pr Bﬁ’lh&“ej

Se ewcuentraw ex |n_$ CeRes-
wia de sw desclade Sitio de
h.a'vl"duoh'/ \i Rabiends el €t
JANO  Acabade ot VA paciemc
dsl. Pamese bawdide, fecibe g
de este la bofelada quo Diok B
“tewia desegs de :

hacia |‘-u..-ltlc !'r's.‘h-.i;)-.r‘.l?;-uﬁlr:.;-;:{.{‘
Wavda el asunts e duely 3 eipada.

Despwes de un Rato Dick fe dio”
lcuentd de que Bri N'd.ley wo e Rataw
! Facit de yewces como wReYd

24;(“"(.\'. . 1/

S bRazo ;mias GRUESO que el 4 E i
ShoquBs Con FuoRzh Meaoble. Wck paraba s
il : i .

oov uia  Rapidez insospechsda, Beindley s
rcﬂo%icx esquive’ =l Golpe

quedavdo ent

— B — vy - S e e









" g




etodos los proyectos culturales levantados

en El Salvador de posguerra, el Museo de

la Palabray la Imagen (MUPI) es uno de las
mas creibles, relevantesy tenaces.

El museo arrancé desde la nada,
independiente, sin contar con un cinco, y gracias
ainfinidad de donaciones hechas a lo largo de los
afios por salvadorefios de todas partes y de todas
la procedencias. Personas que habian atesorado
por afos un casete, un cuadro, una coleccién de
fotografias o una pieza histérica de la guerra, se
desprendieron de ellos confiados en que les daria
buen uso. Es un museo construido de ladrillo
en ladrillo, de vitrina en vitrina, con el aporte de
muchas personas.

“No hay dia en que alguien venga con un
documento”, explica Carlos Henriquez Consalvi,
elfundadorydirector.

En el dltimo nimero de la revista Trasmallo
que publica el museo, puede verse una
muestra reciente de esos aportes. Es el texto de
interrogatorios a los que fue sometido Roque
Dalton en 1960 (entonces el poeta tenia 25 afos),
por dos suboficiales de la Guardia Nacional y un
juezde policia.

En la exposicion dedicada al conflicto armado,
Illamada “De la guerra a la paz”, hay una camisa
perforada y ensangrentada que pertenecié al
general Adolfo Blandén. Era parte del uniforme
que llevaba la vez que fue emboscado por la
guerrilla.

A veces la donacién ha consistido en una
coleccion entera. Es el casode las400 diapositivas
de Monsefior Romero. Fotos personales tomadas
por él o por alguien de su entorno que ilustran
sus viajes, descubrimientos y encuentros —con
la elefanta “Manyula” en el Zoolégico, con las
enfermas del hospital de San Miguel, con presos
en el penal, con comunidades en lIzalco. La
mayoria, salvadorefios “comunes y corrientes”.
Meses antes de ser asesinado, el arzobispo
entregd una caja con las fotos a una colaboradora,
que posteriormente las cedié al Museo.

Los registros del MUPI son un acervo
imprescindible para escudrifar y estudiar los
sucesos de 1932, la trayectoria de Romero, la

vida y obra de los escritores Salarrué, Pedro
Geoffroy Rivas y Roque Dalton, las luchas
solitarias de Prudencia Ayala, las trayectorias de
Miguel Marmol y Alfonso Luna, y por supuesto,
la historia de la Radio Venceremos, que Consalvi
(“Santiago” en los afos de la guerrilla) dirigi6 y
animo6 desde las montafiasylaclandestinidad.

La credibilidad del museo también irradia
hacia fuera. “Casi todos los dias estamos
recibiendo grupos de personas provenientes
de Estados Unidos y Europa. Hay compafias
de turismo que les estan trayendo todos dias”,
explica Consalvi. De igual forma, reciben visitas
de académicos extranjeros. Permanentemente,
dice, hay dos otresinvestigadoresinternacionales
consultandosusarchivos.

Elmuseomanejaalrededorde cuatromil horas
de filmacién y video; 50 mil fotografias, incluidas
cinco mil imdgenes sobre el conflicto armado
que recientemente dond el periodista italiano
Giovanni Palazzo; todas las grabaciones de las
radios rebeldes Venceremos y Farabundo Martf;
un gran volumen de materiales relacionados con
la guerra —-manuscritos, mapas militares, armas,
uniformes de los dos bandos, propaganda,
equipos, y un sinfin de bienes relacionados con la
historiade El Salvador.

HISTORIA DE REBELDES

Aunque la institucién nacié como archivo de
las luchas sociales después de la guerra, no se ha
aferradoasolounhilo, clave o temadtica. A primera
vista es un museo que alberga y hace de todo.
En realidad, y quizé sin proponérselo, el MUPI
es el museo de las rebeliones. La mayoria de sus
muestras e investigaciones ponen de relieve la
incorregible indocilidad que recorre la historia
salvadorefia. A veces soterrada, atenuada, pero
otras en forma de estallidos. Aunque algunos
de esos hombres y mujeres que desfilan en las
galerias del MUPI fueron revolucionarios —como
Marmol, Dalton, o los combatientes guerrilleros—
el museo rescaté y puso en el primer plano a
otros incorregibles fascinantes que nunca se
propusieron tomar las armas o buscar el poder,
como Prudencia Ayala, Amparo Casamalhuapa,
Alberto Masferrer, y el mismo Romero, el hombre
mds importante del siglo XX salvadorefio.
Como genuinos rebeldes, le plantaron cara al
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autoritarismo, cuestionaron las opresiones del
patriarcado y reclamaron educacién, condiciones
de vida decentes para los salvadorefios,
oportunidades y respeto a las mujeres, cese a la
represion.

Ayala, para el caso, hija de una costurera de
origen indigena, no pasé del segundo grado.
Pero intervino en las luchas sociales de su época,
condend la invasién de los marines a Nicaragua,
y se present6 a lidiar por la presidencia en las
elecciones de 1930. A pesar de su condicion
desfavorecida —mujer, indigena, pobre desde la
cuna— incursiond en la literatura, fue aguerrida
columnista y fundé una publicacién, Redencion
Femenina, desde cuyas pdginas “abrié lalucha por
los derechos de las mujeres”. A ella esta dedicada
la muestra “Prudencia Ayala presidenta”, que se
vale del recurso del comic para ilustrar su obra y
pensamiento.

" LAHISTORIAENLA CALLE

Desde sus origenes, el MUPI se propuso salir a
buscarla historiaalacalle, trazandose el derrotero
deun museosin paredes, que proyectasu trabajoa
todoslosrinconesdel pais.

Se estrené adentrdndose en las brumas
del 32, persiguiendo esa historia de una
manera novedosa (un precursor, a mediados
de los setenta, habria sido Segundo Montes):
entrevistando a sus sobrevivientes. El equipo
del MUPI se centré en el testimonio de decenas
de ancianos indigenas que habian vivido y
sobrevivido a la matanza que siguié a la revuelta.
No fue hasta finales de los noventa, y gracias a la
mediacion de lideres jovenes de las comunidades
indigenas, que se pudo penetrar el muro de
silencio que las comunidades habian erigido en
tornoal 32.

Entre los resultados estuvo “1932: Cicatriz de
lamemoria”, undocumental dirigido porel propio
director del Mupi y por el historiador Jeffrey
Gould, y el libro “Rebelién en la oscuridad”, de
Gould y Aldo Lauria Santiago, una investigacion
apoyadaenmadasde 200entrevistas.

En estas nuevas indagaciones sobre el 32, el
MUPI inserté una vision de género que estaba
relegada, o que nadie se habia preocupado por
desvelar hasta ese momento. Por primera vez se
reconoce, dice Consalvi, a las miles de mujeres
que quedaron viudas porlarepresién, y elimpacto
delarepresionen las mujeres.
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_ HISTORIA COMO VASOS COMUNICANTES

En la exposicién del dia, dedicada al 32, el
visitante se planta ante una foto tomada en
Nahuizalco en los anos de la revuelta que muestra
aunamujerindigena custodiada pordos militares.
Alrededor hay unas cestas, una piedra de moler,
unos cdantaros. “Mujer comunista con todo lo
robado” seleeenel pie de foto.

El dia de la inauguracién, dice Consalvi,
llegaron ancianas y ancianos refajados de
distintos cantones de Nahuizalco. “Se reconocian
a s mismas o reconocian a sus familiares en las
fotografias de los testimoniantes; conocian la
artesanfa de su zona y hacian referencia a los
tintes ancestrales que ahora no se usan, como el
machaste”.

Entre ellos se encontraban unos jévenes de
Solold4, Guatemala. “Lo interesante era como ellos
hacian una comparacion entre la historia del 32 y
las historias que las comunidades maya-quiche
vivieron en Guatemala en relacién a represion y
explotacién”.

“Esto que estamos viendo acd parece que
nosotros estuviéramos leyendo nuestra propia
historia guatemalteca”, ledijeron a Consalvi.

- CLINICADELMUPI
“Permanentemente  estamos rescatando
archivos”, afirma director del MUPI. Y no

solo rescatdndolos, afnade, sino también
procesandolos y organizando los materiales para
que la gente pueda apreciarlos. “El gran reto es la
conservacion de los archivos, durante décadas el
Estadonolohizo”.

El museo tiene un espacio que le llaman “la
clinica de la imagen” dedicada a restaurar vy
preservar registros audiovisuales del pasado.
Fotografias, videos, afiches, periddicos antiguos
incluyendo diarios de 1932 y La Crénica del
Pueblo, correspondencia, poesia, cuento vy
novela han pasado por ahi. Estos acervos les ha
permitido elaborar publicaciones periddicas,
dibujos animados, exposiciones, y comics —como
elquese hard dedicadoa Miguel Mdrmol-.

Con la misma dedicacién se aplican a la
digitalizaciéon de las grabaciones de las radios
guerrilleras que operaron durante la guerra.
“Tenemos miles de horas de la Radio Venceremos
digitalizadas y al servicio de la investigacion. Es
una fuente historiografica de primer orden que
permanentemente esta siendo consultada”.
Parte de esta informacioén se halla disponible en
linea gracias a un proyecto de colaboracién con la
Universidad de Texas en Austin.

Las instituciones del Estado también se han
beneficiado de las actividades y hallazgos del
MUPI. El Teatro Nacional, el Museo Regional de
Occidente, la Casadel Escritory decenas de casas
de la cultura son algunos de los espacios con los
que el proyecto colabora a través de exposiciones,
talleres y montajes. Recientemente, la institucién
firmé un nuevo convenio con el Ministerio de
Educacién (MINED) para llevar sus exposiciones
y otros personajes a los centros escolares de los
14 departamentos en lo que se denominan Dias
Culturales. “Es una oportunidad Unica para tener
acceso a miles de jévenes”, dice el creador del
MUPI.
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“Los mendigos me amaban, los ciegos

LA INCREI BLE HISTORIA DE reconocian mi presencia porel/tacon'eo dgmis

botas federicas de cuero chapin. Fui querido

yodiadoenaquellaSanta Anadelosafios
ERN ESTO l N TERIAN O cuarenta, cuando Gobiernodel general Martinez

me declaré enemigo ptblico nimerouno”.

- AMPARO MARROQUIN PARDUCCI
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| Museo de La Palabra y de la Imagen

ha presentado el nuevo libro de Carlos

Henriquez Consalvi, Santiago, como : %]
muchos lo conocemos. El libro, una novela ‘\ molestaba al orden establecido.
histérica que transita entre la ficcién, la B No solo es el héroe pendenciero
memoria y el archivo, cuenta la historia y defensor de los pobres,
de un joven de la élite econémica del mujeriego y justiciero, sino
departamento de Santa Ana, que terminé . también ese personaje
asesinado por hombres del general que después de su muerte
Maximiliano Hernandez Martinez. sigue siendo destinatario
de las tribulaciones de
los pobres, hacedor
. de milagros, santo de
todos.

Si alguien se pregunta para qué
sirve un libro sobre un muerto en un
pais de tantos muertos, habria que
decir que el libro de Santiago
no sirve, al
menos  no
desde el punto de vista de este mercado
de fines utilitaristas al que nos han
acostumbrado. Este no es un libro que sirve
para pasarde grado o para ganar la materia
de historia en la universidad. Tampoco
sirve para mejorar los negocios, no
habla de habitos de personas eficaces,
no nos daré dinero. Este es un libro que
quiere contaruna historia.

A través de entrevistas,
notas de prensa, archivos,
documentos, testimonios
y fotografias, este libro le
sigue los pasos a Interiano.
Y como en un trabajo
de curaduria, recupera

palabras ya sedimentadas en la
tradicion de las y los salvadorefios.
Muchos otros héroes y heroinas
ha construido el MUPI con sus
investigaciones histéricas, desde
Prudencia Ayala, la mujer que a inicios
del siglo XX desafi6 a los poderes
masculinos y lanz6 su candidatura a la
presidencia, hasta Roque Dalton ese
poetaburlador que nombré al pais como
nadie lo habiahecho.

Ellibro cuenta sobre un héroe popular,
el joven Ernesto Interiano (1917-1943),
asesinado a balazos a los 26 afos. Su
vida llena de aventuras y sobre todo
su muerte a manos del dictador de
turno, lo convirtieron en una especie
de Francisco Villa, un héroe por fuera
de lo oficial que defendia a los pobres
y a los desposeidos, mientras que

Gracias al trabajo de investigacion
del Museo hemos
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recuperado personajes que pasaron por la vida
de nuestro pais y que fueron auténticamente
populares, Interiano lo es, al menos en dos
sentidos: los héroes populares son siempre
personajes molestos al poder, suelen tener finales
tragicos o son perseguidos en varios momentos.
El segundo elemento es que estos personajes
se desdibujan, se vuelven leyenda, no se sabe
donde termina la fantasia y dénde empieza la
realidad. De hecho, Santiago recupera en este
libro la desinformacién constante en los medios
de comunicacién, el desprestigio para nuestro
personaje, los muchos rumores y, en una elipsis
temporal, lo trae hasta nuestros dias, hasta
las sesiones espiritistas en las que el danima de
Interiano cuenta sus andanzas, revela asesinos y
consuelaalasvictimas.

El libro de Santiago recupera la religiosidad,
un dmbito fundamental de la cultura popular.
Seguramente por eso me trajo a la memoria
la historia de Puerto Berrio, en Antioquia,
Colombia, un pueblo al que bajaban caddaveres
arrastrados por la corriente del rio Magdalena.
Los parroquianos de este pueblo, recogian vy
adoptaban esos muertos anénimos: cada quien
tenia un muerto a quien enflorar, a quien rezarle,
a quien pedirle milagros. Esta historia, recogida
por la periodista Patricia Nieto en el libro Los
escogidos, también nos sitla otros ante héroes
populares a quien la gente pone una cruz y velas
y flores a cambio de favores. Interiano y Puerto
Berrio hablan de esto que somos. Sociedades
religiosas, hondamente sincréticas, mestizadas,
mezcladas, perotambiénsilenciadas. Enel mundo
de lo popular, se gana siempre al final, después
de la vida, como en el caso de Ernesto Interiano.
Cada vez mas seguidores atestiguan sus milagros
y se multiplican los altares con un vaso con agua,
clavesrojosyruda.

La historia de Interiano nos dice quiénes
somos y de dénde venimos, recupera ciertos
guifios de los héroes populares que perviven en la
memoria. Pero falta la telenovela sobre Interiano,
el blog que recupera sus milagros uno a uno,
el videojuego en donde, por fin, todos somos
Interiano, y burlamos al ejército del dictador para
salirtriunfantes, al final, al otrolado de la muerte.
Este libro coloca, entonces, un reto. En el ambito
delasnarrativas centroamericanas, lo transmedia
estd muy lejos de ser una realidad. La narrativa
transmedia (en inglés Transmedia storytelling)
es un tipo de relato donde la historia se despliega
a través de multiples medios y plataformas
de comunicacién, y en el cual una parte de los
consumidores asume un rol activo en ese proceso
de expansion.

Y justo por no servir para nada este es un libro
recomendable. El francés Roland Barthesdeciaen
su leccion inaugural de semiologia en 1977, que si
le dieran a elegir, quemaria los libros que quieren
convencernos de algo, los textos académicos,
los de ciencia, y dejarfa solo la literatura. Porque
esas historias que llegan sin la pretensién de
dictar cdtedra son los libros en los que mejor
aprendemos, aquellos en donde saber y saborear
son una misma cosa: aprender desde el asombro,
desdelarisa.
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DIASDE MONTANAS

CARLOS CANAS

n su labor de rescate de la memoria visual

de la historia de El Salvador, el Museo de la

Palabra y la Imagen, ha iniciado una nueva
exposicion itinerante: “Dias de montanfas”,
compuesta por 12 obras no conocidas del
artista Carlos Cafias, dibujos de gran valor
histérico y artistico, que contienen una poética
interpretacion del maestro sobre la cotidianidad
que se vivia en los campamentos insurgentes
durante el conflicto armado de los afos
ochenta. La muestra serd complementada con
12 fotografias del archivo histérico del MUPI, las
cuales establecen un dialogo temadtico con las
obras del maestro.

Carlos Caiias (1924-2013), uno de los mas altos
exponentes de la pintura en El Salvador, recibi6é en
2012 el Premio Nacional de Cultura. Incursioné
en corrientes como el cubismo, el surrealismo
y el arte abstracto. Desde joven se roded de
pensadores como Salarrué y Alberto Guerra
Trigueros. Estudié en la Escuela Nacional de Artes
Gréficas de El Salvador y en la Real Academia de
Bellas Artesde San Fernando, Madrid.
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ANOS PRESERVANDO

PATRIMONIO
DOCUMENTAL

y la Imagen (MUPI), conserva un acervo

integrado por manuscritos, impresos,
fotografias, audios, films y videos, sobre la
historiay culturasalvadorefa.

/QUEHACEMOS?

* Rescatar, conservarydifundirnuestras
fuentes historiograficas paracolocarlasal
serviciode estudiantes, investigadoresy
publicoen general.

+ Brindarserviciode consultapormediode
catdlogoseinventarios de documentos,
contamos con medios de reproduccién para
los mismos.

+ Conestosacervosel MUPIrealizasus
investigaciones que luegodifunde por medio
de exposiciones, libros, revistas programas
deradioy audiovisuales.

¢COMO LO HACEMOS?

Por medio de procesos de organizacion,
catalogaciény conservaciéon de documentos. Para
elloutilizamoslassiguientes herramientas:

I | Archivo Historico del Museo de la Palabra

+ SistemaDeweyde catalogacién.
*  Normasdeorganizaciénydescripcion
archivistica.
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Sistemade descripcion de audiovisuales.
Digitalizaciény acceso atravesdeinternet.
Equipoy mobiliario de conservacion.

SERVICIOS

Salade consultaparagrupos.
Cubiculosindividuales.

Equiposde visualizacién de audioy video.
Accesoaaudiovisualesatravés de laweb.
Equiposde reproduccion de documentos:
fotocopiadora, escaner, fotografiadigital.
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este Monserrat, historiadora, enlabores de conservacién

5 o

HORARIOS DE CONSULTA

* Delunesaviernes:

8:00a.m.a12:00m.d.yde 2:00 p.m.a5:00 p.m.

« Sébado:
8:00a.m.a 12:00 m.d.

CONTRAEL CAOS DELA DESMEMORIA

EIMUPI mantiene unacampafiade rescate
de documentos con valor histérico, cultural o
artistico, porloquebuscaaccederaellos por
medio de donaciones, préstamos o custodia.
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En un pafs como El Salvador, donde los archivos
reciben muy poco apoyo de parte de las autoridades
culturales, hacen falta instituciones independientes
como el Museo de la Palabra y la Imagen. Gracias a la
reputacion, la seriedad y la creatividad del trabajo del
MUPI, la institucién atrae donaciones de importantes
colecciones de documentos. Estamos ante una entidad
que cada dia tiene mayor riqueza de recursos para
quienes estudian la historia del pafs. No creo haber
tenido ningln proyecto en las ultimas dos décadas
que no se halla beneficiado de sus colecciones. En un
rapido recorrido de mis ultimos trabajos encontré las
huellas del MUPI en muchisimas pdginas: fotos de
escuelasenelsiglodiecinueve, documentosde ANDES
21 de junio, material inédito sobre Prudencia Ayala
y muchos ejemplos mds. El MUPI es un tesoro, una
entidad indispensable en el proyecto de preservar la
memoria histéricade El Salvador.

Héctor Lindo-Fuentes
Fordham University

El Museo de la Palabra y la Imagen ha contribuido
de manera decisiva a la investigacién de la historia
de la Guerra Civil en El Salvador. El archivo histérico
del MUPI es un recurso clave para académicos
de todo el mundo interesados en esta tematica.
La documentacién sobre movimientos sociales vy
organizaciones revolucionarias y periédicos de los
setentas en dicho archivo ha sido particularmente
importante para mipropiainvestigacion.

Pero quizd el mayor aporte del MUPI en las
pasadas dos décadas, ha consistido en mantener viva
la memoria de uno de los conflictos armados mas
devastadoresen la historiareciente de América Latina.

Joaquin M. Chavez, PhD
Departamento de Historia
Universidad de lllinois en Chicago

El archivo del MUPI es imprescindible para
cualquier investigador que trabaje temas relacionados
con la Guerra Civil o los movimientos sociales en El
Salvador; tanto los archivos audiovisuales como los
impresossonde unvalorextraordinario.

Jeffrey G. Gould
Universidad de Indiana



D e nuevo, el Museo de la Palabra y la Imagen
conspiraparadesafiaralolvido...

Junto al talento de Ricardo Barahona y un
equipo de jovenes creadores, hemos producido
un nuevo cortometraje en dibujos animados,
inspirados en la vida de Prudencia Ayala,
luchadora por los derechos femeninos, ejemplo
para las nuevas generaciones de nifias y nifos, en
laconquistade susderechos... DyD




El Archivo Histérico del MUPI resguarda importantes archivos documentales sobre la historia
cultural, politica y social de El Salvador, abierto a la investigacion, en constantes procesos de
digitalizacién parasu consultaenlinea.
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ALGUNAS DE LAS COLECCIONES
RESGUARDADAS

e SalvadorSalazarArrué, Salarrué
*  RoqueDalton

+ Matilde Elena Lépez

*  HugolLindo

sk “Zelié Larde

+ Olga,Mayay AidaSalazarArrué
*  PedroGeoffroyRivas

*  PrudenciaAyala

* Mariade Baratta

*  AmparoCasamalhuapa

*  Miguel Marmol

* FarabundoMarti

*  Roberto Armijo

* OscarArnulfoRomero

* Armando Lépez Muiioz

+ AlfonsoQuijadaUrias

+  FabioCastillo

*  QuinoCaso

* ErnestolInteriano

* Pablo Llort Anglés

+ Rafael ArceZablah

* Virginia PefiaMendoza

+ LeylaPatriciaQuintana(Amada Libertad)

CONFLICTOARMADO 1980-1992

* Estrategiaspoliticasy militares

+ Expresionesartisticasyliterariasdurante
laguerra

* Transmisionesde Radio Venceremosy
Radio Farabundo Marti

*  Géneroyluchassociales

* DerechosHumanos

+ Solidaridad Internacional

* Refugiadosyrepoblaciones

- Bipcesodeifsz
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MAR T], LUNSIETE m;vm szm (OMNSTS +  Conflictoarmado (1980-1992)
T APA TA +  ConcepciénClarade Guevara

« SistemaRadio Venceremos

* FototecaRevistaTendencias

* Personajes politicos 1980-1992

PINACOTECA

* FamiliaSalarrué

+ Matilde ElenaLépez
+ CamiloMinero

« CarlosCanas

PR SOy e, ”'““’ _
e Z. oty CONFLICTOARMADO 1980-1992

* Movimientomagisterial 1965-1970
«  Partituras musicos salvadorefios PIEZAS ARQUEOLOGICAS

* Historiantesde San Antonio Abad

FOTOTECA i Cine y Video, consulta eninternet:
- www.museo.com.sv/archivo-de-video/

www.archivomesoamericano.org/camvasb/home.html

COLECCION AFICHES (1978-2013)
« Levantamientode 1932

* SanVicente afio 1900

e CarlV.Hartman 1896 “  Transmisiones Radio Venceremos:
* Levantamientode 1932 i http://av.lib.utexas.edu/index
» Escritoresyliteratossalvadorefos ~i7  php?title=Category:Radio_Venceremos
+ Terremotos, inundaciones, erupciones ;
volcanicas P Consultar algunos documentos Hemeroteca:
*  MonsefnorOscar Arnulfo Romero ~ http/ladi.lib.utexas.edu/MUPI
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Museum without Walls (Museo sin paredes) es
un programa del Museo de la Palabra y la Imagen
cuya misién es difundir la historia y la cultura
salvadorefia internacionalmente, intercambiando
buenas practicas educativas, y fortaleciendo
vinculosconlacomunidadsalvadorefiamigrante.

Objetivos:
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«Crear lazos e iniciativas con otros museos, y

colectivos que trabajan con jévenes en temas de
memoriay derechoshumanos.

i
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«Ofrecer a la comunidad salvadorefia migrante,
accesoaexhibiciones, cine-forosy publicaciones.

« Fomentaren el dmbito académicolainvestigacion
en los Archivos del MUPI, para difundir la riqueza

de sus colecciones, generar nuevas publicaciones,

e
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L LEGADO DE SALARRUE UNA
LUMINOSA CAPSULA DETIEMPO

archivo personal de su padre al artista

Ricardo Aguilar “Humano”, quién lo
rescaté del olvido y las inclemencias del clima
de Los Planes de Renderos. En junio del 2003,
la Fundacién Salarrué, entregé al Museo de
la Palabra y la Imagen este valioso archivo
documental que en ese entonces se encontraba
en un salén de la ex Casa Presidencial de San
Jacinto. Las polillas ya habian comenzado a
hacer su labor, ayudadas por la desmemoria
y la desidia, que durante décadas han dado la
espalda alaresponsabilidad de preservar nuestro
patrimonio cultural.

I :n 1994, Maya Salazar Lardé entregd el

El llamado Legado de Salarrué es uno de los
mas importantes acervos sobre la historia cultural
de El.Salvador, cuyo conjunto mas numeroso es
la correspondencia del escritor, fechada entre
1921 y 1975, que es abundante a partir de su
periodo como agregado cultural de El Salvador
en Nueva York. La mayor parte de estas cartas se
intercambian entre familia y amigos. También
resultan de interés las que se refieren a asuntos
oficiales y al circulo artistico e intelectual donde
seaprecialasredessocialesdelaépoca.

30

La produccién literaria, es el segundo gran
conjunto del archivo de Salarrué, constituido
por sus manuscritos y mecanografiados de sus
obras. Esta se divide en articulos y ensayos,
poesia, cuentosy novelas.
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Gran parte de estos documentos son
borradores de sus obras, como las novelas:
O’yarkandal, Catleya Luna, La Sed de Sling
Bader, ngrimo, las inéditas The Range of Gold y
El hombre de las nubes. No menos importantes
son los trabajos inéditos de su hija y su esposa
Zelié Lardé, ambos incompletos: el Hombre verde
y Kanku, respectivamente.

Entre los cuentos se encuentran borradores
manuscritos y mecanografiados de los Cuentos
de Cipotes, Trasmallo, y otros cuentos publicados
en el periédico Patria y otros medios. De su obra
poética se conservan los poemarios Ciclo y
Mundo Nomasito; y otros inéditos, asi como los
poemas dirigidos a su gran amor neoyorquino
LeonoraNichols, “Blwny”.

La serie Articulos y Ensayos, se compone

de mas de 150 documentos que reflejan la labor
reflexiva de Salarrué sobre temas sociales
y artisticos de su particular interés. Dichos
documentos fueron escritos entre 1937 y 1971,
aunque algunos no estan fechados, hay una
secuencia temdtica que permite ubicarlos en
esa época. Predominan los temas relacionados
a la pintura, donde se distinguen tres motivos
concretos, tales como las reseflas a pintores
como Rosa Mena Valenzuela, José Mejia Vides,
Garcia Ponce y otros; su trabajo como Director
de Bellas Artes entre 1963 y 1964; asi como las
discusionesy ensayos sobre arte moderno.

Asi mismo el archivo contiene sus
reflexiones sobre temas filoséficos vy
metafisicos, entre otros. En uno de ellos se
refiere a diversos aspectos de la vida urbana
que llamaban la atencién de Salarrué, tales
como el ruido y el desorden de San
Salvador; quizd una razén por la que
se retird a vivir alejado al entonces
tranquilo sector de Los Planes de
Renderos.

Entre los escritos sobre
literatura se encuentran

comentarios a las obras de
Claribel Alegria, Matilde
Elena Lopez y Alberto
GuerraTrigueros.

La educacién fue otro tépico-de su'interés
que motivo a elaborar diversos articulos sobre el
tema. Otra seccién del archivo, esta constituido
por recortes de periédicos. Mas de 400 unidades
ubicadas entre los afios 1930 y 70’s, recopiladas
porel mismo Salarrué.

El fondo fotogrdfico tiene un gran valor
familiar y personal con numerosas imagenes que
nos muestran a un Salarrué nifio, de rizos y larga
melena, fotos que nos devela alegres escenas del
grupo familiar en la vida cotidiana, o esculpiendo
una enorme escultura en su estudio de Nueva
York.

En algdn momento Salarrué expresé
sentirse “mas pintor que escritor”, y esa pasion
por las formas y el color se expresan en esta
importante parte de la coleccién constituida
por pinturas, dibujos, bocetos y esculturas
producidas por Salarrué, Zelié, Olga, Maya
y Aida, extraordinarias obras que el MUPI ha
mostrado en diversas exhibiciones. Enesta parte,
coincidimos plenamente con la reflexién de
Ricardo Lindo: “El legado de Salarrué a la pintura
de nuestro pais tiene doble importancia, pues
no es sélo el de un gran creador, sino también el
de un radical innovador. Ha sido el mds grande
en nuestros hacedores de arte, y le acompaié
la incomprensién que se concede a quienes
se adelantan a su hora. Ya es hora de que deje
de ser un incomprendido. Sus imdgenes y sus
letras conforman una esfera invaluable, la obra de
ungenio.”

Una parte curiosa de este archivo, esta
conformada por cuadernos con letras de
canciones, que a coro cantaban en reuniones
familiares, algunas de ellas conservadas en
grabaciones en la voz de Maya. También se
conservan los instrumentos musicales con los
cuales las ejecutaban, asi como las partituras de
pufioy letra de Salarrué, que actualmente estudia
Ramsés Calderén con la idea de interpretar
estasobras.

La Biblioteca compuesta por mas de mil
ejemplares de diversas disciplinas, son una rica
fuente para conocer las lecturas que nutrieron
la obra de Salarrué. Mientras que los objetos
conservados por el MUPI, nos acercan al hombre
de carney hueso, a través de la maleta que llevo a
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Nueva York, con sus zapatos de gigante, su colonia
Yardley, y hasta con su peine, portadorde su ADN
de Atlante fabuladorde leyendas.

Debemos resaltar el caracter familiar del
Legado, inexplorado por la investigacion
académica, que muestran la extraordinaria
creatividad de Zelié, Olga, Maya y Aida, a través
de sus cartas, obras literarias y obras pictéricas.
Recordamos con emocién las palabras de Olga
Salazar Lardé, quien meses antes de fallecer,
nos recibié en su residencia en Nueva Jersey, y
nos dijo: “les agradezco por todos los esfuerzos
por difundir la obra de mi padre, pero no olviden
la memoria de mi madre Zelié, que fue un
maravillososerdeluz.”

El equipo del MUPI, ha emprendido
denodados esfuerzos por proyectar su obra a
las nuevas generaciones a través de variadas
iniciativas:

“Sagatara mio”, libro que recoge parte
de su vivencias artisticas, y sus poemas
durante la intensa relacién con Blwny, su
amor de Nueva York. Compilacién de Janet
Gold 2005.

Revista Trasmallo, en su edicion
monogréfica.

“Cuentos de Cipotes”, DVD, conteniendo
su biografia, 'y dibujos animados
producidosjuntoaRicardo Barahona.

Laexposiciones “Salarrué en Nueva York”,

“El Legado de Salarrué”, “Los mundos de
Salarrué”.

“Salarrué, el ultimo sefior de los mares”
retrospectiva de su obra pictérica,
realizada en el Museo de Arte Moderno,
MARTE, bajo la curaduria de un equipo
encabezadoporRicardoLindo. 2006.

Exposicion permanente en el museo de
sitio, ubicado en la Casa del Escritor, su
residencia en la Villa Monserrat, Planes de
Renderos.

Exposiciones itinerantes en Museos,
Casas de la Cultura, y Centros Escolares
en los 14 departamentos de El Salvador,
Estados Unidos y Canadd, difundiendo su
vidayobra, suespiritucreador.

EL MUPI produjo un Catédlogo del Archivo
personal de la familia Salarrué, para uso
de investigadores que de todo el mundo
se interesan en su contenido, para realizar
publicacionesy tesisacadémicas.

En junio de 2013, el archivo de Salvador
Salazar Arrué, obtuvo un importante
reconocimiento al ser inscrito en el
Registro Nacional Memoria del Mundo, de
laUNESCO.

“Maya Salarrué”, es una exposicion
de pintura, dibujo y objetos de esta
excepcional artista, que el MUPI
construye parapresentarlaen 2017.




Es de reconocer la abnegada dedicacion
del equipo del MUPI, que durante mds de
una década, ha desarrollado un proceso de
conservacion, catalogacién, transcripcion,
digitalizacion, y lo mas importante: se ha abierto
al servicio publico de la investigacién. Una labor
desarrollada, con minimos recursos y escasos
apoyos.

El Museo de la Palabra y la Imagen, en su
20 aniversario ha redoblado esfuerzos por
difundir la obra y el pensamiento de Salarrué
y Monsefior Romero, con la conviccién de que

estas dos fuerzas fundacionales, trascendentes y
profundamente salvadorefas, se conjugan como
una cdapsula de tiempo con mensajes a nuevas
generaciones, mensajes que logren encender las
esperanzasen unamejorsociedad, sinlaviolencia
delapobreza, sinlamarginaciénde losdescalzos,
y fundamentalmente, una sociedad donde la
culturaseael pan nuestro de cada dia, como alma
y motor de un desarrollo con dignidad. Entonces,
nuestros archivosy bibliotecas tendrén la atencién
que se merecen, como espejos identitarios, como
intimo tejido de nuestras memorias.
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CONSTRUYENDO

| Museo de la Palabra

y la Imagen desarrolla

la iniciativa “Escuelas
de Paz” en centros educativos
publicos del drea Metropolitana
de San Salvador. Se trabaja
con nifias, nifios y adolescentes
que participan en talleres vy
actividades  informativas  que
promueven la cultura de paz vy
prevencién de violencia en sus
comunidades educativas.

El proyecto parte de la premisa que el

arte y la cultura permite a nifas, nifos

y jovenes el auto-reconocimiento 'y
comprender las diversas manifestaciones

de violencia, y a la vez motiva la creacién
de espacios donde puedan expresarse e
impulsar cambios en su entorno escolar y
familia.

En el afio 2016 se desarrollaran las siguientes

actividades:

* Ferias Creativas que promueven los siguientes
talleres para estudiantes: Fotograffa, serigrafia,
teatro, musica, joyerfaartesanaly pintura.

+ TalleresaDocentes paralaprevencion de violencia.

+ Talleres de Formulacién de Proyectos de
Emprendimiento sociocultural dirigidos aestudiantes.
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También se estan desarrollando talleres dirigidos
a docentes, con el fin de darles herramientas
metodolégicas para que sus alumnos ejerciten
practicas no violentas, resuelvan conflictos en las
aulas y finalmente instauren el Dia de Cultura de
Pazenlos centroseducativos.

Cada participante en Escuelas de Paz, a través
de la musica, la fotografia, la expresién teatral, la
serigrafia, encuentra una oportunidad  para
desarrollar sustalentos, con unadinamica lddica de
trasmisién de valores.




JUVENTUD, MEMORIAYY

DERECHOS HUMANOS

= | Museo de la Palabra y la Imagen participé activamente en una iniciativa centroamericana,
2 generando nuevas metodologias, intensas experiencias humanas, y transformaciones en los
@ centenares de jévenes participantes. Desarrolladaen 20112015, enalianzaentre el MUPI, CALDH
-~ yKajiBatz'de Guatemala, CEPREV de Nicaragua, Casa AnaFrank, y Voces Nuestras de CostaRica.

_— y

Construccion colectiva de Nuestras
Voces, exposicion que recoge las
memorias, ideas, y suefios de la juventud
centroamericana. Un centenarde chicos

y chicas participaronentalleres sobre
derechos, identidades y memorias,
contaronsus historias, aprendieron
técnicasaudiovisuales.

Se formaron guias paraorientarasus pares.

Produccién de la exposicion “La historia
de Chiyo”.Lasvivenciasde Lucio Vdsquez
“Chiyo”, unnifio campesino de Morazadn,
quien conociélosrigoresdelaguerra
civil, sobreviviendo aellaparacontarsu
historiade humanismoyesperanza. Se
realizé taller paraformaralos guiasdela
exposicion.

Taller de foto-testimonio que gener6
historiasde vida, y fotografias mostrando
lasituaciéondelosderechosdelajuventud
centroamericana, sus suefiosy susideas
de cambiosocial.

Itinerancia de La historia de Chiyo y Ana
Frank, una historia vigente.
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Formacion de la Red de j6venes en
defensa de los derechos humanos.
Produjeron contenidos paralawebylas
redessociales, mediante el periodismo
ciudadano, visibilizando vulneraciones
alosderechosdelajuventud: reportajes,
videos, notas multimedia. Ademas, se
realizaron acciones publicas como cine-
foros, flashmobsy murales.

Tuvo como puntode partidaun procesode
formacioén para consolidarlas habilidadesy
capacidades que favorecieran acciones por
losderechos humanos, encomunidadesy
centroseducativos

LA
rARAERS &

P T ALY

LaRed convocéalajuventudsalvadorefiaa
participarenlajornadade memoriahistérica
yderechos humanos: “Contdatu historia para
cambiarlahistoria”, generando historiasde
vida, con mensajes vinculados atemascomo
expresion, memoria, diversidad, justicia,
discriminacion, violencia, identidad,
migracion.

Talleres de formaciéon para moderacion
debates “Dilemasdelibertad en derechos
humanos”. Serealizaron 25 debatesen
centrosescolares.

LaRedrealizé contenidos audiovisuales,
sobre tematicasdiversas: elderechoala
educacién; el derechoalagua; el bullying
: « homofdbico;eltrabajo femeninoenlas
TSEm el ® maquilas, laestigmatizaciénde lajuventud.

« LaRedtambién toméespacios publicos para

Presentacion del portal digital La Plaza, * difundirsus mensajes, comolavisibilizacién
(www.plazacentral.info) concebido como » delospueblosindigenas, elapoyoafamilias
unespacio paradifundirreportajes, © enpeligrodedesalojo, olaconmemoracion
audiovisuales, denunciasy testimonios. » del Dialnternacional delas Victimasde
Taller Audiovisual “Libres para Crear” % Desapariciones Forzadas.

conel objetivode fortalecerlas habilidades .

profesionales, el espiritu criticode jévenes o Enel procesode formacién participé un
atravésde del programaeducativo * equipo multidisciplinario de profesionales.
Free2Choose, como herramienta » MaguiVieyra, ErikaMéndez, Noemi Serrano.
paralapromociény defensadelalibertad “* AnaTheiben, Tania Preza, Nathalia Rojas,

de expresion. » JoaquinTapia,y Carlos Henriquez Consalvi.



El Museo de la Palabra y la Imagen ha rescatado
archivos documentales, mediante los cuales ha
producido 26 exposiciones que han recorrido
cantones y poblaciones de todo El Salvador, y se han
expuesto endiversos paises del mundo.
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Delaguerraalapaz. (2013)
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Lahistoriade Chiyo. (2012) {
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Cartadel Norte, una historiade migracion (2012).
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Museosde Sitio

Museo Salarrué. Planes de Renderos.
Museo Comunitario Nahuat-Pipil, Nahuizalco.




, Mujeres: ClaudiaLars,
dencia Ayalay Mariade
Baratta. (1999)
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Roque Dalton: la palabradel volcan. (1999)
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El Mozote nuncamas. (2000)
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* Trémulatierra: unahistoria paraprevenir. (2006)
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Prudencia Ayala, lahijade lacentella. (2007)
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Salarruéen Nueva York. 2005)
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Luciérnagasen El Mozote. (2007)
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Patria peregrina: Pedro Geoffroy Rivas. (2008)
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ElLegadode Salarrué. (2009)
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Roque Dalton, tormentatocandola
raizde los volcanes. (2010)
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Los mundos de Salarrué. 2009)
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ANOS CONSERVANDO

L a filmoteca y videoteca del MUPI conserva
parte de la historia politica y cultural de
El Salvador, con miles de horas de grabacién
contenidas en films y videos, conservados
bajo condiciones de control de temperatura y
humedad, gran parte de ellos digitalizados,
los cuales constituyen una invaluable fuente
historiografica, permanentemente consultada
porcineastas, televisoraslocalesyextranjeras.

Entre las producciones audiovisuales que se
han nutrido con imdgenes en movimiento del
archivo histérico del MUPI, podemos citar:

MEMORIA AUDIOVISUAL

El Cielo Abierto. Everardo Gonzalez.

Voces Inocentes. Luis Mandoki.
Morazan, José Huwaidi.

El Mozote, 30 afnos después. Canal 12,
CélidaMagafia

Camino Tamalero. Marcos Villatoro.

La masacre del Mozote; Los ofendidos.
MarcelaZamora

1932, cicatriz de la memoria; La Palabra en
elBosque;

Puerto El Triunfo. Jeffrey Gould y Carlos
Henriquez Consalvi

25 Aflosque noolvidan. Manuel Chaparro
ElDesagravio, Gianni Beretta.
Labatalladel volcéan. Julio Lépez

Cine y Video, consulta eninternet:
www.museo.com.sv/archivo-de-video/
www.archivomesoamericano.org/camvasb/home.html

CAM,
QOAMBY,




Rodolfo Gonzalez, supervisor grafico
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Una de las aventuras museograficas mas
enriquecedoras para el MUPI, a partir de las
metodologias y experiencias humanas, fue la
construccion colectiva de Nuestras Voces, una
exposicién que recoge las memorias, ideas, y
suefosdelajuventud centroamericana.

Un centenar de chicos y chicas de la regién
participaron en talleres sobre derechos,
identidades 'y memorias, contaron sus
historias, aprendieron técnicas audiovisuales,
y se hermanaron en vivencias de dolor, para
tejerunentramadodeesperanzas.

Una iniciativa en alianza entre el MUPI,
CALDH de Guatemala, CEPREV de Nicaragua,
Casa Ana Frank y Voces Nuestras de Costa
Rica.

Eneste Trasmallo presentamos fragmentos
de una experiencia que cambié la vida de
muchos jévenes centroamericanos... y las
nuestrastambién.

(2011-2012)
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La identidad es todo aquello que habla
de vos. Como sos, c6mo hablasy
pensas , tus acciones, tu historia, tu
cultura, tu modo de amary lo que
sonas y queres ser. Es poder decir “soy
yo” sin temer. Tu nombre, tu apellido,
tu nacionalidad, tus valores, tu familia
hacen gque ninguna persona mas que
vos, seas vos. Nadie debe quitarte ese
derecho a ser quien sos.

calera,

Rica.
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SOY LO QUE soy

No me interesa que sepan
que SOy hombre © mujer.
Mi papd es es_parm.‘ mi
mama es indigena, no.
podria explicar muy bien
como soy. L3 palabra que
me representa €s que soy
amor-fa amor-fe, 50y
algo indefinido, N tengo
esquemas

Nufiez, Costa Rica.

EL ORGULLO DE
SER QUIEN SOY

Que me siento orgulloso
de mi piel, de quien soy,
de donde vengo, ¥

sobre todo hasta donde
puedo llegar si me fo
propongo. Cada
desesperacion,
decepcion, amargura

v tristeza, me dieron alas.

Luis Catu (Dil), !
Guatemala. :
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A VOZ EN LAS PAREDES

Aprendi como es que el gra ffiti es

un idioma con el que puedes decir
mucho sin tener que hablar, plasmar
una idea sin guebrantar la cabeza.
Siempre habra problemas pere
siempre va haber soluciones.
Me importa dejar una esperanza,

\ cacarme de un mundo negro, de un
mundo lleno de odio y de rencor.

Mario Roberto Ayapan,
Guatemala.
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JUNTOS TODO
=" SE PUEDE

Es corriente escuchar
que ‘“Juntos se puede
lograr todo”. Los maes
que ustedes ven aqui
estan en problemas de
drogadiccion. Juntos
podemos sacar a los
muchachos, el mas
chico es mi hermano.
No me gustaria verio en
las garras de la droga.

A 1 Efrain, Costa Rica.
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JUSTICIA

PARTICIPATIVA
Suefio con una justicia
colectiva participativa
donde podamos participar
en la propuesta de leyes y
reglamentos. Queremos
que la ley sea facilitadora,
que nos ayude, en vez de
entorpecer y perjudicar.

Alex, El Salvador.
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1 r bien an un primer
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Richard, Nicaragua.
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DE SER PRESUNTOS
ASALTANTIES ...
L e v | Te

JOVENES EN LA MIRA

Yo siento rencor hacia la policla,
pRorgque me discriminan, me
agreden, si me encuentran en

e/ bus me bajan o me llevan
Preso por nada. Esto no solo
Rasa conmigo pasa con muchos

Jovenes.

Jerson, Nicaragua.

TOMAR
CONCIENCIA

La violencia destru ve

a la familia, a la
comunidad. La violencia
lleva a més violencia,
Cuando uno se da
cuenta de que la
violencia te empieza a
destruir, es ahi donde
uno empieza a cambiar;

Yeltsin Giménez,
Guatemala.
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El Museo de la Palabra y la Imagen ha
desarrollado una linea editorial sobre memoria,
identidad y cultura, mediante la cual ha
realizado 27 publicaciones, un juego didactico
sobre cultura ancestral, un audio libro, tres
documentales y siete dibujos animados.

Libros

La Terquedad del Izote

La historia de Radio Venceremos

Carlos Henriquez Consalvi “Santiago”
Diario personal escrito por “Santiago”, fundador y voz de la emisora insurgente que
transmitié durante once afios desde las montafias de Morazan. (1992)

Luciérnagas en el Mozote
[

Rufina Amaya, Mark Danner y Carlos Henriquez Consalvi

Libro testimonial sobre la masacre de El Mozote ocurrida en diciembre de 1981. Un

aporte fundamental parala memoriahistéricade El Salvador. (1996)

El Salvador: Unicornio de la Memoria
@

Michael Kramer
Las causas de la guerra civil de los ochenta y su desarrollo en el dmbito politico y
militar, asicomolascircunstancias que condujeronalafirmadelos Acuerdos de Paz.
(1998)

Sagatra Mio, Salarrué y Leonora
@

Investigacion y compilacion de Janet Gold

Poemas inéditos extraidos del archivo de Salvador Salazar Arrué “Salarrué”.

Contiene correspondenciade Salarrué, Leonora Nicholsy Zelié Lardé. (2005)

Salarrué, el Utimo Sefor de los Mares

Catdlogo de la exposicién de la obra pictérica de Salarrué, realizada en el Museo de
Arte de El Salvador, MARTE. (2006)
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Morazan, Recuerdos del futuro
®

Seleccion Fotografica

Historia grafica de las comunidades de Morazan durante el conflicto armado, quienes

resurgen aferradas a valores, su culturay sus memorias como sendero ala esperanza.
(2006)

MANUAL DE LOS DERECHOS DE LOS PUEBLOS INDIGENAS
@

Gustavo Pineda, Georgina Hérnandez y Carlos Henriquez Consalvi
Material de apoyo para la realizacién de talleres en las comunidades indigenas de
El Salvador. (2007)

Informe Alternativo Sobre la Situacion

de los Pueblos Indigenas en El Salvador.
[

Una de las realidades que ha permanecido oculta es la de los pueblos indigenas de
El Salvador. (2008)

Kabrakan, la Furia de los Dioses

Carlos Henriquez Consalvi, Georgina Hernandez, Milton Doio
Historiailustrada de los fenémenos naturales en El Salvador. Con un enfoque cultural,
compartiendo conocimientos bdsicos sobre prevencién de desastres. (2008)

1932, Rebelion en la Oscuridad

&
Jeffrey L. Gould y Aldo Lauria-Santiago
Investigacion sobre la insurreccién indigena y campesina de 1932. Aporta novedosas
claves paracomprenderlahistoriacontempordneade El Salvador. (2008)

Rompiendo Silencios
Desobediencia y Lucha en Villa el Rosario

Fina Rubio y Eduard Balsebre
Octubre de 1980, el ejército realiza la operacion “Tierra Arrasada”. Hombres y
mujeres, serefugianen Villa El Rosario, Morazan, peroocurre algoinesperado. (2009)
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Torola, Rio de los Guayabos

Memoria Oral de sus Pobladores
(™

Un documento que nos ayudara a conocer mejor la historia de Torola, reconstruyendo
elpasado, apartirdelosrecuerdosde sus pobladores. (2008)

Romero, Voz y Mirada
@

Fotografias del archivo personal de Monsefor Oscar Arnulfo Romero, muestra a un
jovensacerdote recorriendo las comunidades de El Salvador. Unacdpsulaenel tiempo
resguardada durante treinta afnos por Santos Delmi Campos, quien las recibiera de

manos de Monsefor, y en 2010 las entrega al MUPI para su rescate y conservacion.
(2011)

El Rio de la Memoria

Historia oral de los pobladores del Bajo Lempa, Tecoluca

@
El testimonios de estas comunidades: vivencias de antes, durante, y después de la
guerra civil, que fortalecen el sentido de pertenencia de las nuevas generaciones y el
tejidosocial solidario. (2011)

La Lucha Asi Es |

Memoria oral en Chalatenango
J

La voz de los pobladores de Chalatenango. Relatos recogidos por jovenes de
Guarjila, sobre una historia de lucha, resistencia, sufrimiento, alegria y sobre todo de
esperanza.(2012)

Carta del Norte

Una Historia de Migracion
&
Una madre migrante escribe una carta a su hijo relatdndole su viaje hacia Estados
Unidos. Fronteras, selvas, desiertos. Los riesgos que implica la migracién
indocumentada, y las repercusiones que esta provoca en la sociedad y el entorno
familiar. Con una guiadiddcticaparaserutilizadapordocentesenlasaulas. (2012)

Siete Gorriones
L

Lucio Vasquez “Chiyo” y Sebastian Escalon
Lahistoriade Chiyo, unnifiocampesinode Morazan en medio del conflicto armado.
Segunelescritor Rodrigo Rey Rosa “Un nifio guerrillero y superviviente con memoria Go%gﬁﬁﬁ_s
casifotogrdticay un clarotalento de narrador”. (2012) Sl
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Los Mendigos me Amaban
.
Carlos Henriquez Consalvi. "Santiago"

La azarosa vida de Ernesto Interiano (1917-1943), un joven santaneco, quien en los
afos cuarenta se convirtié en leyenda, recorriendo los caminos del occidente de El
Salvador, perseguido como enemigo puUblico durante la dictadura de Herndndez
Martinez. Tras su muerte, el imaginario popular le convierte en protector de los
humildes: susestampasse ofertanen alrededores deiglesiasy plazas. (2016)

Revista Trasmallo

N° 1 Identidad, Memoria y Cultura

Monografiasobre el MuseodelaPalabraylalmagen. (2005)

N° 2 Memoria de los Izalcos

.
Registro del viaje de campo conteniendo crénicas y fotografias de Carl V. Hartman,
etnégrafo sueco que visitd el occidente de El Salvador de 1896 a 1899. Incluye
investigacionesdel MUPI, testimonios e ilustraciones. (2006)

N° 3 1932
®

Memoria oral de la insurreccién indigena de 1932. Aporta claves para comprender las
histéricas convulsiones sociales que havivido El Salvador. (2008)

N° 4 Una Historia de Mujeres
®
Memorias femeninas en las luchas sociales. Precursoras de tiempos de cambio:
Prudencia Ayala y Amparo Casamalhuapa. Ademds, testimonios de mujeres
combatientes. (2009)

N° 5 Salarrué, 110 Aniversario

Articulos, fotos, pinturas, testimonios y entrevistas sobre Salvador Salazar Arrué,
“Salarrué” (1899-1975). Escritor, pintor, escultor. Descripcién de su archivo personal
custodiadoporel MUPI. (2009)
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N° 6 Romero

°
Fotografiasinéditas del joven sacerdote Oscar Arnulfo Romero.
Testimonios de excombatientes: Chepe Santos, Tarsicio Velazquez y Chiyo. El
Legado de Matilde Elena Lépez. Narracién sobre Miguel Marmol. Carta de Lil Milagro
eI A CA0))

N° 7 Historias de Migracion

Ensayos, reportajes, fotografias y graficas sobre el fenémeno de la migracién, cuyos
efectos han transformado a El Salvador, generado acelerados cambios en su cultura.
(2012)

N° 8 Roque Dalton
@

Conmemorando el ochenta aniversario del nacimiento de Roque Dalton (1935-1975),
anécdotas de sus hijos, reflexiones de diversas generaciones que nos dibujan a un
Roque imprescindible, reinventdndose con el paso del tiempo. Contiene un inédito
interrogatorio policial al poetaen 1960. (2015)

N° 9 20 Aniversario (1996-2016)

Edicion especial, conmemorando veinte afios de la aparicién publica del Museo de la
Palabray la Imagen. Recoge las propuestas del MUPI durante dos décadas de trabajo
porlamemoriaylacultura. (2016)

Audiovisuales MUPI

1932, Cicatriz de la Memoria

.Documental / Duracion: 57 min / Idioma: Espaol e Inglés
Direccion: Jeffrey Gould y Carlos Henriquez Consalvi
En enero de 1932, miles de pobladores atacaron cuarteles y tomaron poblaciones de
la zona occidental. El gobierno de Herndndez Martinez respondié con la persecucion
y masacre de miles de indigenas. Contiene testimonios de ancianas y ancianos
sobrevivientes, que rompen con la cultura del terror que les silencié durante décadas.
(2001)
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La Palabra en el Bosque
Documental / Duracion: 57 min / Idioma: Espaﬁol'

Direccion: Jeffrey L. Gould y Carlos Henriquez Consalvi
Comunidades campesinas de Morazan en los afos setenta intentan a través de la
solidaridad construir “el cielo en la tierra”. La violencia intentard ahogar ese suefio,
pero lejos de desalentar la organizacién popular, fortalecerd otras formas de lucha.
(2011)

Cuentos de Cipotes de Salarrué

Dibujos Animados / Duracion: 27 min / Idioma: Espafiol y Subtitulos en Inglés
®

Realizacion: Ricardo Barahona. Produccion: Carlos Henriquez Consalvi

El coloquial lenguaje infantil cuscatleco fue reflejado por Salarrué en su obra

“Cuentos de Cipotes”. Contiene una biograffa e imagenesn de la obra pictérica de
Salarrué. (2008)

Radio Venceremos
DVD Multimedia / Audio + Video + Foto / Idioma: Espariol
®

Realizacion: Carlos Eduardo Colorado
Audio libro, contiene “La Terquedad del Izote”, diario escrito por Carlos Henriquez
Consalvi y grabado en su voz en los improvisados “estudios” de la radioemisora
en Morazan. El documental “10 afios tomando el cielo por asalto”, y una seleccién
de transmisiones de la emisora, acompafada de fotografias sobre esa inusual
experienciade comunicacién. (2013)

Juego de Mesa

Juego Didactico “Los Izalcos"
@

Una manera de aprender-jugando sobre nuestra cultura ancestral
indigena. Contiene preguntas y respuestas sobre diversos temas:
historia, mitos y leyendas, organizacién social, alimentacién,
artesanfa, relacion con la tierra, etc. Tarjetas con dibujos de Milton
Dofio, fotografias captadas Carl V. Hartman entre 1896-1899. Mini
petates confeccionados por mujeres de Pushtan, Nahuizalco. El
tesorosonlassemillasde maizyelcacao. (2008)

Contiene:

1Tablero Manual Instructivo 130 Tarjetas Matata
“Los |zalcos”™ con fichas «
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ANOS EN
gOMUNIDADES

Durante dos décadas, el MUPI ha acompafiado a comunidades de todo El Salvador en el
fortalecimiento de sus emprendimientos de identidad, verdad, memoria y reparacion,
desarrollando diversos procesos:

Talleres “Cultura ancestral y memoria”. Museo
Comunitario de Nahuizalco, donde el MUPI
mantiene dos exhibiciones permanentes.

Recoleccion testimonial de Comunidades
Eclesiales de Base, norte de Morazan, vertida en
eldocumental “LaPalabraenel Bosque”.

Talleres de memoria histérica, y planificacion
estratégica para el Museo de Arcatao, con
el Comité de Memoria Histérica. Se doné la
exposicién “1932”.

Sistematizacion de la memoria histérica de
comunidades del Bajo Lempa, zona Tecoluca,
generandoellibro “ElRiode laMemoria”.

Recoleccion de memoria oral en Torola, Morazan,
publicacién de “Torola, rio de los guayabos”

Proceso de memoria histérica en comunidades
de Chalatenango, generando el libro “La lucha
asies”.

Investigacion en comunidades campesinas sobre
la historia de la Asociacién de Mujeres de El
Salvador (AMES).

Cada ano acompafiamos a las comunidades de
Izalco, conmemorandoalasvictimasde 1932.
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El juego “Los lzalcos” ha sido disefiado por
el Museo de la Palabra y la Imagen, para que
padres, madres, hijos, hijas, abuelos y abuelas
jueguen, recuerden y reconozcan elementos de
nuestra cultura ancestral indigena, que sobrevive
cotidianamente entre nosotros.

A través de varias temadticas, este juego rescata
la vida cultural de Los lzalcos, basada en libros
de cronistas y viajeros, principalmente de Carl
Hartman quien estuvo en El Salvador entre 1896
a 1899. Pero fundamentalmente este trabajo se
nutre de lamemoriaoral de actuales pobladores.

iVEN, UNETE AL JUEGO DE HACER MEMORIA!




Los mendigos
me amaban

Carlos Henriquez Consalvi

Las mendigas e amadan

La azarosa vida de Ernesto Interiano, un joven
santaneco, quién en los afos cuarenta se convirtié en
leyenda, perseguido como enemigo publico durante
la dictadura del General Hernandez Martinez.
Tras su muerte, el imaginario popular le convierte en
protector de los desposeidos...




